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EXPOZIȚIA 
RETROSPECTIVA DE PICTURĂ SI 


«RĂZBOIUL PENTRU 455 -- 1877% 


La Muzeul de Artă al Republicii Socialiste România а avut 
loc, la 8 mai, deschiderea expoziţiei retrospective de pictură si 
sculptură «Războiul pentru independenţă — 1877». 

La festivitate au participat tovarăşii Nicolae Ceausescu, 
Ion Gheorghe Maurer, Gheorghe Apostol, Alexandru Birlädeanu, 
Emil Bodnaras, Paul Niculescu-Mizil, Manea Mănescu, membri 
ai C.C. al P.C.R., reprezentanţi ai conducerii Comitetului de Stat 
pentru Cultură si Artă si ai Ministerului Afacerilor Externe, 
numeroşi oameni de artă. 


Expoziţia retrospectivă de pictură şi sculptură pe care 
o deschidem astăzi în luminoasele săli ale Muzeului de Artă 
— a spus prof. dr. Alexandru Balaci — se înscrie în lunga 
serie de entuziaste manifestări, prin care întregul popor 
omagiază aniversarea a nouăzeci de ani de la proclamarea 
independenţei şi a războiului de eliberare din 1877. 

Măreaţă pagină de istorie şi eroism, act profund patriotic 
al generaţiilor din urmă cu nouă decenii, epopeea de la 1877 
prefafeazá unirea din 1918 şi a impus pe harta globului si 
în conştiinţa întregii lumi indestructibilul stat românesc, 
fundat pe unitatea granitică de limbă, de cultură, de viata 
materială, de legitate istorică. 

Marile tradiţii de lupte nesfîrşite ale poporului român 
pentru afirmarea fiinţei lui naţionale, pentru apărarea civili- 
zatiei, la Rovine, la Podul Înalt, la Călugăreni, acum la 
Plevna, la Griviţa şi Rahova, se vor continua cu mare elan 
patriotic în victoriile de la Mărăşeşti si Oituz, pînă la bătăliile 
glorioase, cu jertfe şi sînge, din războiul antihitlerist. 

Războiul de la 1877, prin caracterul său just, de eliberare, 
a avut cel mai profund ecou în rîndul maselor largi. Ade- 
ziunea poporului român a fost în întregimea sa naţională. 
La trupele combatante regulate ale României s-au adăugat 
miile de voluntari coborifi din plaiurile Transilvaniei si 
Bucovinei, studenţii de la Universitățile din Budapesta, 
Viena, Cluj sau Cernăuţi, elevii entuziaşti de la liceele, şcolile 
normale sau seminariile din Blaj, Suceava, Sibiu ori Brașov, 
alti numeroşi voluntari din Valea Timocului sau alte regiuni 
sud-dunărene, ocupate atunci de otomani. Războiul de inde- 
pendenta al României din 1877 era războiul tuturor româ- 
nilor. Adeziunea poporului la acest măreț act național, care 
avea să sigileze prin eroism şi sînge o pagină sacră, o filă 
luminoasă a epopeii noastre nationale, s-a concretizat in 
vastul spirit de dăruire, în coeziunea şi eforturile generale 
materiale, în aspra viaţă a luptătorilor de pe front. 

Masele largi vedeau în războiul de neatîrnare mai mult 
decît participarea la un act de mare însemnătate istorică: 
îşi legau, de cîstigarea prin lupte drepte a independenţei, 
speranța unor necesare si profunde transformări în însăşi 
structura societăţii româneşti. 

Momentul istoric al luptelor şi al cuceririi indepen- 
dentei naţionale s-a räsfrint, cu amploare şi intensitate, in 
întreaga artă românească, în literatură, în muzică, în 
artele plastice. 
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Au luat parte, de asemenea, membrii delegaţiei guvernamentale а 
R. P. Bulgaria, condusă de Ninko Stefanov, preşedintele Comitetului 
pentru Controlul de Stat, şi membrii delegaţiei guvernamentale 
a Uniunii Sovietice, condusă de Leonid Е. Iliciov, locţiitor al 
ministrului afacerilor externe al U.R.S.S., care au participat la 
festivitätile consacrate celei de a 90-a aniversări a proclamării 
independenţei de stat a României. 

Cuvîntul de deschidere a fost rostit de prof. dr. Alexandru 
Balaci, vicepreşed ife Салтаг абі бе Arte bentru Cultură şi Artă. 

"George Enescu' laşi 
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În domeniul : de neatîrnare a fost 
oglindit realist de un număr de vestiți artişti ai epocii, în 
frunte cu Nicolae Grigorescu. Marele pictor român a 
participat nu numai cu sufletul şi cu neîntrecuta lui artă 
în care s-ar fi putut reflecta ecourile vaste ale marelui бі 
hotărîtorului eveniment. El a însoţit efectiv armatele romä- 
neşti ре cimpurile de bătaie. De altfel, din grupul 
acestor adevăraţi corespondenţi de război care au fost artiştii 
noştri insufletiti de patriotism, au mai făcut parte, alături de 
Grigorescu, pictorii Carol Popp de Szathmary, Sava Hentia, 
G.D. Mirea. 

Martori într-adevăr oculari, asemenea artiști au fost în 
măsură să oglindească evenimentele în modul cel mai viu, 
cel mai autentic, de la eboşa în creion sau în peniță, la dez- 
voltarea lor în portrete sau scene în ulei. Marea majoritate 
a lucrărilor de pictură create de aceşti artişti sînt prezente 
în expoziţia de faţă. 

Dar istoricele evenimente de la 1877 au inspirat şi pe 
alti artişti ai epocii, pictori sau sculptori, în frunte cu nease- 
muitul Luchian; asemenea creaţii pot fi admirate în aceste 
săli şi în aceste zile. 

Ecoul lor nu s-a stins niciodată în conştiinţa generaţiilor 
de artişti care s-au succedat. În anii noștri, s-au realizat 
de asemenea o serie impresionantă de lucrări de grafică, 
pictură şi sculptură, dintre care unele sînt prezente în această 
expoziţie, iar altele în sălile Muzeului Militar Central. 

Toate aceste opere create de artiştii participanţi la Răz- 
boiul de independenţă, ale altor contemporani, sau cele mai 
recente, demonstrează luminos un fapt: autorii lor au înţeles 
fundamental că poporul a dus greul războiului, că prin grelele 
jertfe şi eroismul său a dobindit îndelung năzuita independenţă, 
al cărui ideal a fost baza structurală a vieţii şi a cugetării 
românești de-a lungul întregii sale istorii. 

Patria noastră, suverană si independentă, înaintează 
astăzi sub conducerea gloriosului Partid Comunist Român 
cu nestrămutată hotärire pe vastul drum al progresului social. 
Succesele dobindite de poporul nostru în construcția econo- 
miei, în ştiinţă şi cultură, în ridicarea nivelului material si 
spiritual al maselor, politica activă de pace pe care o promo- 
vează neabătut guvernul țării, contribuind ca România sá se 
bucure de un binemeritat prestigiu în lume, alcătuiesc şi 
omagiul cel mai preţios pe care prezentul românesc îl poate 
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NICOLAE GRIGORESCU: 
Rosiorul — ulei (Muzeul de a 
al Republicii) 
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NICOLAE GRIGORESCU: Sıu- 
diu pentru Atacul de la Smir- 
dan — ulei (Muzeul de artă al 
Republicii) 


NICOLAE GRIGORESCU 
ÎN 
RĂZBOIUL PENTRU INDEPENDENŢĂ 


În preajma războiului pentru independență, Nicolae Grigorescu se găsea în Franţa. 
Doctorul Carol Davila, şeful serviciului medical al armatelor române, prieten şi admirator 
al pictorului, îl invită oficial printr-o telegramă să însoțească trupele noastre în campanie. 
Pictorul dă curs acestei chemări. Printr-o telegramă din 23 mai 1877, adresată prietenului 
său, doctorul Bernath, el întreabă dacă este posibil să intirzie plecarea cu cinci zile, pentru 
a termina un tablou la care lucra şi la care tinea foarte mult. Două zile mai tirziu, nepri- 
mind nici un răspuns, Grigorescu instiinfeazä tot telegrafic ре Bernath: «... Miine dimineață 
plec » (Paris. 25.05. 1877). 

Amintirile si corespondenţa unor prieteni apropiați artistului, publicate într-un amplu 
studiu de Remus Niculescu !, precum şi unele relatări ale presei, evocă pregnant participarea 


1 Remus Niculescu: N. Grigorescu în amintirile si corespondența lui Alfred Bemath; Studii şi Cercetări 
de Istoria Artei, Seria Artă Plastică, Tomul 12,2, 1965. 


1. NICOLAE GRIGORESCU: Сар de doro- 
bant, studiu pentru Atacul de la Smirdan — căr- 
bune (Muzeul de artă al Republicii) 


2. NICOLAE GRIGORESCU: Explozia unui 
obuz — cărbune şi estompă (Muzeul de ага 
al Republicii) 

3. NICOLAE GRIGORESCU: Trecerea Dunării 
la Corabia — creion şi laviu (Muzeul de artă 
al Republicii) 

4. NICOLAE GRIGORESCU: Infanterist ata- 
cînd, studiu pentru Atacul de la Smirdan — 


cărbune, estompă şi laviu (Muzeul de artă al 
Republicii) 
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lui Nicolae Grigorescu la războiul din 1877. La 30 iulie 1877, ziarul Războiul con semna t 
« Pictorul Grigorescu se află la Cuartierul General român, unde a fost chemat să schifeze 
diferitele mişcări ale armatei noastre, mai cu seamă trecerea grosului ei peste Dunăre, 
care va fi în curînd), AA 

Avînd la dispoziție o droşcă trasă de trei cai тісі, cu cele necesare traiului gi 
picturii, el cutreiera tot timpul cîmpurile de luptă. De la Cartierul General, unde 
se afla împreună cu prietenul său Grecescu, Grigorescu plec lucreze în tabăra de lîngă 
Calafat. Cobora pînă la Nicopole, unde făcea crochiuri, revenea la Corabia şi se întorcea. 
La 20 august/1 septembrie, instalat sub marea sa umbrelă de peisagist, el schiţa, la capătul 
podului, trecerea armatei peste Dunăre, La începutul lui septembrie se afla la Turnu Magu- 
rele, suferind de « nişte friguri din cele mai teribile », molimă care se räspindise іп rindu- 
rile armatei. Era totuşi mulţumit că se afla împreună cu prietenul său Grecescu, сеса ce-l 
făcea să uite suferinţele şi primejdiile campaniei. 
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1. NICOLAE GRIGORESCU: Convoi de prizionieri — peniță (Muzeul 
de artă al Republicii) 

2. NICOLAE GRIGORESCU: Călăreţi pe cimpul de luptă — desen (Mu- 
zeul de artă al Republicii) 

3. NICOLAE GRIGORESCU: La Culisovo — desen şi laviu (Muzeul de 
artă al Republicii) 

4. NICOLAE GRIGORESCU: O tranşee românească — peniță (Muzeul de 
artă al Republicii) 

5. NICOLAE GRIGORESCU: Turc — desen (Muzeul de artă al Repu- 
blicii) 

6. NICOLAE GRIGORESCU: Care cu provizii într-un sat bulgăresc — 
creion (Muzeul de artă al Republicii) 

| 7. NICOLAE GRIGORESCU: Morţii de la Plevna — creion şi peniță 

(Muzeul de artă al Republicii) 

8. NICOLAE GRIGORESCU: Trecerea trupelor pe Dunăre la Corabia 
— desen (Muzeul de artă al Republicii) 

9. NICOLAE GRIGORESCU: Studii de soldaţi luptind cu puşca — creion 
(Muzeul de artă al Republicii) 

10. NICOLAE GRIGORESCU: La Rahova — desen (Muzeul de artă al 
Republicii) 

11. NICOLAE GRIGORESCU: Portretul colonelului Ştefan Fälcoianu — 
desen (Biblioteca Academiei, Cabinetul de stampe) 

12. NICOLAE GRIGORESCU: Cäläras — desen (Muzeul Militar Central) 


i р : { Пеј еі 
Căpitanul Nicolae Bogdan, un cunoscut al pictorului, fusese ucis cu prilejul un 
fätisase într-un 


lupte. Cu puţine zile înainte, în satul Ghighen din Bulgaria, Grigorescu îl în ae 
desen în creion, prinzind ре iarbă împreună cu un camarad, nu departe de un Бог e 

În timpul războiului, Bernath, care a participat în calitate de ataşat pe lîngă trupele 
de geniu, are prilejul de a-l intilni pe Grigorescu « pentru a doua oară », după luarea Gri- 
viței (cucerită la 30 august/12 septembrie 1877). Pictorul se afla înaintea redutei Alexan- 
dru, între avangarda română gi cea turcă. Väzindu-i ре Bernath si pe Grigorescu, turcii îi 
socotiră spioni şi începură să tragă, nimerind un soldat care făcea de sentinelă în apropiere. 
Cei doi se retraseră atunci în spatele bateriei române. Scotind unul din carnetele de schițe pe 
care le purta pretutindeni cu sine, pictorul arătă prietenului său «о mulțime de episoade 
ale combatantilor, ale pozitiunilor, precum şi ale oamenilor care nu avea nici o acțiune 
de a participa la această campanie », — civili din satele bulgărești. Întrebat de Bernath dacă 
este satisfăcut de materialul adunat de cînd se afla pe front, pictorul răspunse negativ: 
«Їп rezumat nu sînt mulțumit cu recolta mea pentru simplul motiv că nu pot asista la 
cele mai importante episoade $ї scene ale luptelor, la asaltul redutelor, la luptele piept la 
piept. Am căutat să particip la ele, dar nu am fost admis, fiind civil, sau cine ştie се fel 
de alte argumente, juste sau injuste, mi se imputau ». Pictorul se simțea cuprins de « dezolare», 
gîndindu-se că la întoarcere nu va putea aduce atîta « ajutor de schițe» pentru pinzele 
sale, cit îi impunea dorinţa de a lucra pornind numai de la notații directe după natură. 

De la Turnu Măgurele, Grigorescu trecea adesea Dunărea, pentru a lucra la Plevna 
sau prin alte localități, unde se dădeau bătălii. În relatările sale, publicate în L'Independance 
Roumaine (10/22 mai 1881), corespondentul de război Alex. Ciurcu precizează că pictorul 
se găsea « foarte adesea în bătaia gloantelor ». Despre deplasările lui Grigorescu dintr-un 
loc în altul al încăierării oştilor, stau mărturie şi diversele scrisori ale lui Grecescu trimise 
doctorului Bernath. Transcriem din cuprinsul textelor: « M-am întîlnit acum vreo cinci 
zile aproape de Nicopole (la Gaureni) şi cu Nicu» (Cailovscea, 1877 august 25); « Nicu 
lucrează mereu şi umblă cînd aici cînd la Plevna ca un paşă, dară lucrează » (Turnu Măgurele, 
1877 sept. 22); « Grigorescu a fost la Rahova şi a asistat la lupta de acolo. S-a întors, şi 
a doua zi după întoarcere, a plecat la Verbita» (Turnu Măgurele, 1877 noiembrie 14); 
« Coconu Nicu (Fotograful Statului) a plecat azi dimineaţă iarăşi la Plevna » (Turnu Mägu- 
rele, 1877 noiembrie 27). La aceastä datä, elare prilejul sä asiste la bätälia decisivä, termi- 
natä prin predarea armatei lui Osman Paşa (28 noiembrie/10 decembrie 1877). 4 

Grigorescu а cunoscut toate etapele campaniei, cu excepţia celei din urmă, culminind 
cu atacul de la Smirdan, căruia îi închină totuşi marea sa compoziție din 1885. În legătură 
cu crearea acestei opere celebre, L’Indépendance Roumaine n-a omis să-şi eS pra 
torii: « N. Grigorescu, simpaticul nostru pictor, întors din Paris, s-a pus imediat pe 1 ЭЭЖ 
anume cu execuţia unui mare tablou, reprezentînd un atac din ultimul război > Es 
de ei primărie ». o SUE EG 

n cîteva pînze si în sutele de desene (cele mai numeroase â î : 
ului de Artă al Republicii, altele la Cabinetul de stampe al Be E ОВА Muze- 
Central — Bucureşti) pictorul a creat o autentică epopee a războiului de Ben сагат 

Sfirsitul bătăliilor, cîmpurile pline de cadavre omeneşti, de animale ră паге 
măcelurilor, convoaiele nesfîrşite de prizonieri înaintînd ре cîmpuri Pu un focul 
si zloatä, învinşii ca şi învingătorii supuşi aceloraşi crincene legi ale Eee патер 
rînd pe rind în desenele şi notafiile artistului, executate cu un simț desävi ului, defilează 
vii, dinamice, elocvente, rezumate la o expresie lapidară, semnificativă pri MU al formelor 
mat. Ocolind detaliul naturalist, artistul pune în valoare esentialul ne Б Syarul expri- 
alta, redînd cu măiestrie mişcarea impetuoasă a ostașilor, goana cailor ES Sau 
mum a tuturor celor ce iau parte la acțiune. Relevînd spiritul de sacrifici Бор дагеа, la maxi- 
afirmă totodată o atitudine critică faţă de ororile războiului în general al fiilor patriei, el 
întreaga sa operă, sentimentul de caldă umanitate cu care i-a înconjurat ES > ovedind, ca în 

Experienţa războiului s-a resimţit în arta lui Grigorescu. A fostio HETH din ророг. 
care а dat mai multă profunzime gestului creator si a lărgit orizontul sea ale a de viață 
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Mai mult decit o pläsmuire de forme sculpturale —oricit de reușită pe plan 
artistic — un monument public este un act de statornic memento al marilor biruinge 
omeneşti, fie desävirsite prin opera unor personalităţi, fie implinite prin efortul si devo- 
tamentul colectiv. Idei nobile, sentimente generoase pot fi adunate in bronzul sau in 
piatra monumentelor — aceste poduri peste timp — pentru a fi transmise din generaţie 
în generaţie. Un monument crescut din prea plinul recunostiingei datorate acelora care 
s-au jertfit pentru libertatea socială si naţională, care să celebreze evenimentele hotäri- 
toare ale istoriei poporului, un monument hrănit de dragoste faţă de aceia prin al căror 
geniu s-a închegat patrimoniul de cultură, este o prezenţă mereu vie în mediul social, 
un prilej de meditaţie, un dialog stimulator cu permanengele istorice. 

În multimilenara lor mişcare spre civilizaţie, oamenii au înţeles de timpuriu valoa- 
vea monumentelor publice si, în toate epocile de robustă afirmare a idealurilor cetăţeneşti, 
locul lor în viaja socială a fost deosebit de important. 


Demn de subliniat este faptul că în (аға noastră primul monument public — în 
sensul propriu al cuvîntului — a fost statuia Libertăţii, ridicată la Bucureşti în timpul 
revoluției de la 1848. Se poate spune, deci, că naşterea statuarei monumentale româneşti 
зға înfăptuit sub semnul luptelor pentru crearea României moderne. 

De atunci au trecut mai bine de o sută de ani. Mai mult prin subvenţii publice 
decit din fonduri de stat — dovadă că nevoia lor era resimţită în primul rind de către 
masa cetăţenilor — au fost ridicate în trecut monumente menite să eternizeze memoria 
unor figuri de seamă, a unor mari evenimente. Asa au fost ridicate statuile infatisind 
pe Mihai Viteazul, pe Gheorghe Lazăr — la Bucuresti, pe Gheorghe Asachi, ре Al. 
1. Cuza — la Iaşi, ca şi alte monumente. Dar lipsa de înţelegere şi chiar indiferența 
faţă de rostul monumentelor publice explică de ce foarte multe initiative пи au fost 
împlinite, iar altele s-au împotmolit în realizări discutabile. Monumentul Unirii, atît 
de important, a rămas un proiect uitat; Ștefan cel Mare a fost substituit de către sculp- 
torul Frémiet cu un personaj hirsut si rece, lipsit de măreţia läuntricä a acelui inegalabil 
erou «mic la stat, mare la fapt»; statuile menite să cinsteascá pe eroii independenţei 
şi intregirii nationale sînt — cu rare excepţii — lucrări de duzină reprezentînd ostași 
suifi pe soclu. În schimb, trecutul regim reușise să populeze tara си bronzurile unor 
personaje care nu aveau alte merite decît că se opuseserd progresului social. 

În anii revoluţiei socialiste, problema monumentelor publice a fost considerată de 
la început cu sporită atenţie, elaborindu-se planuri tematice si initiindu-se mai multe 
concursuri în vederea ridicării unor monumente reprezentative. Trebuie să subliniem, 
în primul rînd, eficienţa acţiunii în domeniul monumentelor comemorative ale faptelor 
de arme din războiul antifascist. Într-adevăr, într-un interval de timp relativ scurt, la 
București, la Timișoara, la Oradea, la Satu Mare, la Carei si în alte localităţi au fost 
ridicate asemenea monumente menite să fixeze in memoria posterităţii o pagină de pildui- 
tor eroism. 

Sînt însă evidente o serie de сатете care au frinat îndeplinirea programului de 
statuară monumentală. Ч 

Deși au trecut zece аш de la concursul «1907», nici pînă astăzi пи au fost ridicate 
monumentele destinate orașelor Bucureşti, Botoșani, Buhuși etc. Sînt peste zece ani de 
la concursurile pentru monumentele 1. L. Caragiale, Nicolae Grigorescu, Mihai Eminescu, 
George Enescu, fără să se observe vreun simptom că faza finalizării se apropie. 

Într.o convorbire cu Geza Vida — autor, între altele, al unui monument al Osta- 
şului Román de la Carei — Maramureş — sculptorul ne-a expus punctul său de vedere în 
legătură cu unele aspecte privind organizarea acţiunii de ridicare a monumentelor şi 
unele probleme de concepţie. 5 


— Сит vedeţi dumneavoastră monu- 
mentele memoriale si de evocare istorică 
în cadrul urbanistic modern şi cum 
credeţi că trebuie concepute? 

— În ceea ce mă priveşte, cred că un 
monument închinat eroilor sau unui 
moment reprezentativ din istoria patriei 
trebuie să aibă o asemenea putere de 
emofionare, о asemenea vigoare de 
expresie, incit să pură nu opera unui 
singur artist, ef a poporului întreg, 
Astfel de monumente pot insufleti о 


compoziţie urbanistică modernă, intro- 
ducind în ansamblul formelor geometrice 
o flacără de omenie. În acest scop, este 
desigur necesar să existe o perfectă 
conlucrare între sculptor şi arhitect chiar 
din faza de studiu, pentru ca integrarea 
în cadrul urbanistic să fie fără şovăieli 
şi disonange, Aş vrea să subliniez şi 
cu acest prilej modul fructuos în care 


am colaborat cu arh. Anton Dimboianu, 


atit în faza de proiectare, cit şi în faza 
de realizare a monumentului Ostasului 
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GEZA VIDA: Monumentul ţăranilor martiri — Moisei, reg. Mara- 


: Vasile Moldovan) 


mures (fot 


GEZA VIDA: Monumentul Ostasului Román — Carei (foto E. Popper) 


галь کح[‎ 


Român de la Carei. Dacă acest monument 
se bucură azi de oarecare stimă, aceasta 
se datorează în bună măsură şi arhitectu- 
lui Dimboianu. 

Cit despre concepția. monumentelor, 
sînt multe de spus. În orice caz, esenţial 
este ca monumentul să fie expresia unui 
mesaj: fără el, un monument nu se 
justifică. Mesajul este acea forță care 
organizează şi modelează formele monu- 
mentului. 

— Cum priviţi problemele raportului 
dintre. traditional si modern în creația 
monumentelor ? 

— Cred că adevăratul răspuns pe care 
îl poate da un sculptor la această între- 
bare nu este teoretic, ci practic. După 
părerea mea sinteza modern-traditie se 
produce firesc atunci cînd eşti legat de 
popor, de patrie şi de cultura ei. De 
fapt nici nu este, propriu-zis, o sinteză, 
ci o creştere, о mläditä tînără pe un 
trunchi puternic. 

— Ce păreri aveţi despre sistemul de 
lucru în domeniul acesta ? 

— Faţă de necesităţile existente, numă- 
rul monumentelor ridicate este foarte 
mic şi el va rămîne mic, dacă se menţine 
sistemul greoi, foarte greoi, de avizare. 
Avem іп (ага numeroşi sculptori buni 
care ar putea realiza monumente valo- 
roase, dar forțele lor se irosesc inutil 

şi, pe de altă parte, nevoia de monu- 
mente rămîne neimplinitä. 

— Care credeţi că sînt cauzele acestei 
stări de fapt? 

— Din nefericire, sînt destul de multe. 
În primul rînd se simte în mod acut 
lipsa unui regulament al ridicării de 
monumente, Procedeul de avizări pentru 
finalizarea unui monument este exa- 
sperant de dificil, În cazul monumentu- 
lui de la Carei, din momentul aprobării 
sale de către Consiliul de Miniştri şi 


piná la ridicarea pe soclu, am trecut 
prin adevărate peripeții, 
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Mai sînt 51 alte greutăţi. Din cauza 
lipsei de colaborare eficientă dintre 
Uniunea Artiştilor Plastici şi Uniunea 
Arhitecţilor, nici arhitecţii nu tratează 
cu suficient interes problema monu- 
mentelor. Majoritatea proiectelor de 
amenajări urbanistice nu prevăd ampla- 
sarea unor monumente si — ceea се e 
încă şi mai grav — se mai întîmplă ca 
după ce, cu numeroase dificultăţi, a fost 
stabilit un amplasament, nu trece mult 
şi, fără un temei serios, acesta este 
schimbat. 

Întregul sistem de lucru trebuie reana- 
lizat, simplificat, aşezat pe o bază mai 


„sănătoasă. Importanța monumentelor în 


viata socială impune urgență іп rezol- 
varea acestor probleme. Trebuie să adaug 
că pentru a evita inutilele complicaţii 
ale avizărilor, voi prefera de aici încolo 
să execut monumente pe răspunderea 
mea, în spaţii în care birocraţia n-are 
cum să intervină — аза cum de altfel 
am făcut şi la Moisei. 

— У-аҙ ruga să-mi spuneţi care au 
fost gîndurile care v-au călăuzit in 
realizarea monumentului Ostasului Român 
de la Carei si a monumentului țăranilor 
de la Moisei. 

— N-am prea multe de spus. Am dorit 
să aduc un prinos celor ce s-au jertfit 
pentru libertatea noastră de azi; am 
vrut să fiu înţeles de toți, să exprim 
ideea de durată, de continuitate a vieții 
şi eroismului, De-am izbutit, o vor 
spune alţii. 

ж 


Convorbirea cu sculptorul Geza V ida 
a atins citeva din numeroasele aspecte 
ale unei vaste probleme. Programul 
monumentelor statuare este de interes 
naţional şi de aceea credem că o dez- 
batere mai amplă pe această temă ar fi 
binevenită. Aşadar, cine se înscrie 
la cuvînt? 


Interviu realizat de VASILE DRÄGUT 


ION JALEA: Arcaș odihnind — piatră 
(Constanţa) 


ION JALEA 


BALCICA MĂCIUCĂ 


Privită retrospectiv, activitatea sculp- 
torului Ion Jalea sugerează träinicia 
materiei căreia i-a dat viață. A învins 
asprimea unei adolescenfe vitrege; in- 
valid de război, a imblinzit piatra cu 
degetele unei singure miini; a înfruntat 
năvala timpului şi, la virsta de 80 de 
ani, cînd alţii depun dalta, privirea 
artistului continuă să scruteze materia, 


desluşind într-însa conturul viitoarelor 
statui. 


5 1. ION JALEA: Împărat si proletar — bronz (Muzeul de artă al Repu- 
blicii) 


ION JALEA: Victorie — bronz (Colecţia artistului) 
3. ION JALEA: Icar — ghips (Colecţia artistului) 
4. ION JALEA: Giovannina — bronz 


ТОМ JALEA: Hercule doborind centaurul — marmură (București, 
parcul Herăstrău) 


un 


ION JALEA: Gala Galaction — ghips (Mu- 
zeul de artă al Republicii) 


ION JALEA: Tatăl meu — ghips (Colecţia 
artistului) 


Exegeti autohtoni gi străini au relevat 
cu pertinenfá anumite caracteristici 
ale creaţiei lui Jalea, Invocind lucrări 
ca Hercule doborind centaurul, Prome- 
teu, Centaureasa, Lucifer, Cain, unii 
au văzut în el un «clasic», un 
«sculptor al miturilor». Alţii i-au comen- 
tat opera іп funcție de formula 
artistică adoptată de sculptor, pe care 
au considerat-o ca o sinteză între vizi- 
unea «picturală» rodiniană şi cea 
«arhitecturală» a lui Bourdelle. 

Opera lui Jalea este profund unitară, 
diversitatea tematică fiind sfera de 
manifestare foarte largă a unei viziuni 
artistice temeinic structurate. Tempera- 
mental, Jalea este un romantic cu 
nostalgia formei clasice. Opera ва 
cuprinde — sublimate în emofionante 
expresii artistice — vii profesiuni de 
credință asupra vieţii şi istoriei, este- 
ticul räsfringind marile puritäfi ale 
eticului. 

Lupta spiritului uman pentru descä- 
tuşarea sa, inclestarea tragică între 
principiul binelui gi al răului s-au subli- 
mat în mituri care de-a lungul mile- 
niilor şi-au proiectat asupra omenirii 
ampla lor semnificaţie. Spre aceste 
sensuri primordiale — ca mulţi alți ro- 
mantici — s-a îndreptat Jalea: Prome- 
teu — titanul răzvrătit împotriva zeilor; 
Pegas — eterna aspirație a spiritului 

uman spre creație și desävirsire; Vic- 
torie — trup în mers încifrînd іп mis- 
carea energică, implacabilă, progresi- 
unea decisă a omenirii. Profunde 
semnificaţii deslusim gi în lucrările ins- 
pirate din mitologia biblică — Lucifer, 
Cain ş.a. 

Figurile mitologiei populare româ- 
nesti, Strîmbd lemne, Sfarmă piatră, 
ne apar în compoziţii de о mare forță 
plastică, cu volume înscrise energic 
în spaţiu. Jalea are o viziune dialectică 
a mitului şi a istoriei. Dragoş Vodă a 
trecut din istorie în legendă şi Jalea 
îl surprinde ca atare în alto-relieful 
Dragos Vodă si Zimbrul. Arcasul în- 
suşi, sinteză a forţei fizice şi spirituale, 
dobindeste de asemenea dimensiuni 
mitice, 


Una din temele dominante în creația 
lui Jalea o constituie elogierea eroismu- 
lui poporului nostru. Este remarcabilă 
seria lucrărilor închinate luptătorilor 
care și-au jertfit viaţa în războiul pentru 
înfăptuirea unităţii naţionale. În afară 
de sculptura mică, intitulată cu mo- 
destie «schiţe de front», de emotio- 


nanta statuile а Soldatului pe front, 
de Monumentul infanteriei, de friza 
de pe Mausoleul de la Mărăşeşti 
realizată іп colaborare cu Cornel 


Medrea, trebuie amintite Monumentul 
soldaților romani mori in captivitate 


în Germania, Monumentul ostașilor că- 
іші în Austria etc. După eliberarea 
patriei, seria lucrărilor inspirate din 


lupta poporului nostru se î 
р 8 е imbogäteste 
cu reliefurile as 


Împămat М Proletar, o 


ilustrare evocatoare а cunoscutului vers 
eminescian «Zdrobifi orinduiala cea 
crudă gi nedreaptă», cu Răscoalele de 
la 1907 şi Partizani. 

Virtufile omului din popor sînt tran- 
spuse plastic în numeroase lucrări (La 
plug, La arat, Oameni cärind saci, 
Läptäreasa, Bivolar, Omul cu lopata, 
Fete la зара, Tárancá etc.), cu un 
lirism a cărui funcţie revelatoare ope- 
rează profund. În creaţia mai ге- 
centă, îndeosebi închinată oamenilor 
muncii (Miner, Muncitor, Muncitoare), 
fiorul dramatic din lucrările anteri- 
oare cedează locul sentimentelor ste- 
nice. 

Enumerarea oricît de succintă a 
principalelor arii tematice abordate de 
sculptor nu poate ocoli seria lucrărilor 
închinate unor marcante personalități 
ale culturii, domeniu în care Ion 
Jalea s-a dovedit un fin observator al 
caracterului: Caragiale, Атап, Епе- 
scu, Rebreanu, Storin, Cervantes, Ceai- 
kovski ş.a. Strábátute de un larg 
suflu romantic, portretele, busturile 
monumentale sau monumentele träiesc 
printr-o puternică vibraţie läuntricä. 


* 


După cum arătam, Jalea este roman- 
tic prin temperament, dar cultivă con- 
structia clasică. Simţul clasic al pro- 
porfiei şi echilibrului cenzureazá elanul 
confesiunii romantice, filtrîndu-i esen- 
tele pe care le lasă să transpară fără 
stridente. Patosul romantic precumpä- 
neşte de pildă în lucrările inspirate din 
mitologia antică (Hercule doborind 
centaurul sau Centaureasa etc.) şi dacă 
s-ar recurge la comparație, aceasta 
n-ar trebui să se facă cu opere din peri- 
oada clasică a sculpturii greceşti, ci 
cu cele ale perioadei heleniste, cînd 
seninătatea şi calmul sînt înlocuite 
cu tumultul sufletesc, iar volumele 
încep să se agite. O vagă analogie 
se poate face, de exemplu, cu grupul 
Laocoon, care, aşa cum a subliniat 
Lessing, deschide artei clasice pers- 
pectiva evoluţiei spre modernitate. 
Propensiunea spre clasic nu-l duce la 
о pastişă a canoanelor sculpturii antice, 
ci la o formulă proprie, care se orien- 
tează spre necontenita căutare a clari- 
tăţii şi simplităţii de expresie. Există 
la Jalea un cult pentru frumusețea 
formelor pe care efortul nu le alterează, 
ci le evidenţiază, aşa cum se întîmplă 
în cazul Arcasului odihnind. Perso- 
najul, deşi este іпҒірҙае іп repaos, 
învederează о încordare a întregului 
corp; volumele sînt ritmate într-o 
compoziţie echilibrată şi armonioasă, 
reuşind să exprime simbolic forta im- 
plicată în această temă, reprezen- 
tativă în opera maestrului, materializată 


în bronz şi în piatră cu mare efect 
artistic, 


| COMORILE 
MUZEELOR 
ROMÂNEȘTI 


Figurine Ша pamint ars, apar- 
tinind culturii lamangia; epoca 
acoliticä, mileniul IV î.e.n. (găsite 
intrun mormint din Cernavodă). 
Muzeul Naţional de Antichitäti. 


272 EL сету 2 


| 
| 
! 
| 
| 


Salonul republican de desen şi gravură 1967 
un moment în evoluţia graficii noastre contem- 

moment care însumează, cel puţin prezumtiv, 
cele mai reprezentative lucrări ale anului, poate fi considerat drept o 
ales, superioară în comparaţie cu manifestările 
este greu, dacă nu chiar imposibil, de precizat. 
De altminteri, stabilirea unor asemenea diagnoze mi se pare cu totul 
exterioară și neconcludentă în ce priveşte descifrarea efec a sensurilor 
evolutive ale unui fenomen artistic dat. Nu numai datorită faptului că 
în artă problema progresului se pune mult mai nuanfat gi în coordonate 
total diferite decit în alte domenii de activitate, materială sau spirituală, 
dar, da ne amintim ușurința cu care, de fiecare dată, cu prilejul 
expozițiilor anuale sau bienale, critica a consemnat parcurgerea unei 
etape superioare, impresia că într-un interval de timp destul de scurt 
am avea în urma noastră cam prea multe etape superioare ar putea 


Privit în ansamblu, 
ndoia 


constituie, fă 
porane. In ce măsură ас 


ä distinctă și, ma 
similare din anii trecuţi 


De U B ЛУ ТЄ Ад 


WANDA SACHELARIE VLADIMIRESCU: Com- 


ziţie cu copii — desen colorat 


GABRIELA PÁTULEA DRAGUT: Din ciclul « Drumuri CORNELIU 


dalmatine » — desen 


PETRESCU: ls 
xilogravură colorată larna la marginea oraşului CONSTANTIN BACIU : 


Dans la cămin — desen colorat 


ridica un legitim semn de întrebare asupra consistenfei lor și, implicit, 

asupra momentului pe care actualul salon îl exemplificá. 
Dacă în unele sectoare — grafica de 

vorbi de adinciren unor direcții evolutive 


valet, de pildă — se poate 
ıstrafia de carte marchea 
cel puţin cantitativ, un regres, si caricatura, o abser 
Cele cîteva exemplare ale genului nu au darul d 

nventivitate a celor cîțiva partici 


proape totală. 
de a sublinia prin 
contrast lipsa de ti si, in general, 
un fapt cu implicaţii mai largi, privind dezerfiunea umorului de la 
îndatoririle sale. Cum să interpretăm absența umorului dintr-o manife- 
stare artistică unde p nfa sa fi trebuit să străluc 
şi să exceleze prin calitate? În nici un caz, nu cred 
de un exces de gravitate, 
denuna nişte oameni gravi. Ar i putea fi acuzată în acest caz doar 
o presupusă lipsă de receptivitate la umor a contemporanilor. Ceea 
ce, dacă ar fi adevărat ar fi foarte trist. «Animalele cele mai comice 


ască prin vervă 
poate fi vorba 


ştie doar că marii umoristi au fost întot- 
m 


к 


dog 


CRINA IONESCU: Compc 


gravură colorată 


ile — lino- FRED MICOS: Curtea bunic 


N 


ii — gravură, ine 


sint si cele mai serioase: de pildă maimufele şi papagali» — spunea 
Baudelaire în eseul despre esența risului. Mutatis mutandis, gi oamenii. 
Este adevărat că sînt încă destule mimetisme și maimufäreli, chiar și 
іп rîndul unor practicieni ai caricaturii, dar nu atît de multe înc 
prin cantitatea lor, să fie în stare să declanșeze o alergie cronică la um 

Dacă trecem acum la ilustratia de carte, al doilea gen a cărui prezență 
în expoziția de care ne ocupăm este deficitară, și aici constatările nu 
sînt mai imbucurätoare decit prin faptul că se înregistrează citeva reali- 
zări demne de luat în seamă. Totuși prea puţine pentru а indreptáfí o 
concluzie optimistă. În afară de poetica infantilă de bună calitate, pe 
care o dovedește Geta Brătescu, în ilustrarea basmelor lui Perrault, 
de prospectiunile plastice pe care le întreprinde Tiberiu Nicorescu în 
universul artistic bacovian, de sugestiile vizuale pe care le oferă Petru 
Vulcănescu la basmele lui Ispirescu sau la poeziile lui Eminescu, ar mai 
fi de reţinut numele lui Ion Untch (Ciinele si cățelul de Grigore Alexan- 


FLORIN CIUBOTARU : 1 


torul — xilogravură 


VINCENTIU GRIGO 


Peşti — monotip 


ESCU: 


izle profundă IULIAN OLARIU: Orientală — 


linogravurä 


Л "Өч OO — 


dreseu), Міестуч ау Orlowski (Franz Kafka şi poezia lui Lorca), precum 
şi verva nu lipsită de interes a grafillor lul Paul Neagu. Dar atit, 
Ceea ce mi se pare cam puțin pentru o manifestare artistică de amploare, 

Venind la un interval destul de scurt, pentru ca ecourile favorabile 
ale expoziţiei de grafic publicitară (unde afigul a înregistrat sufragii 
unanime) să se fi stins, este aproape firesc ca prezența afigului sá pară 
prin comparație, mai anemicâ. Dar si cu această ci 
logică atenuantă, realizările абу оғ, în се priv 
concizia expresivă şi adecvarea mijloacelor la exigentel ice moderne 

cu unele excepţii — nu mise parla înălțimea posibilităților, Ambi 
publicitară prevalează gi nu este secondatä totdeauna, în suf 
măsură, de acoperirea artistică ne ră. Printre r 
am semnala, în primul rînd, afiş ntiatomice ale lui Petre Grant, 
decanul de vîrstă al genului, la ca am reintilnit constantele unei 
viziuni verificate printr-o practică îndelungă, De asemenea, refine 


cumstanfá psiho- 
îndrăzneala, 


VICTOR RUSU-CIOBANU: Pasărea 


pämintului — xilogravură 


IOAN РОР: llustragle In 


Damian Stänolu-linogravurä 


GHEORGHE ADOC; Zile 


si nopţi — gravură 


THEODORA MOISESCU.ST ENDL: 


haine grelo = 


atenția elocvenfa imaginii din afişul consacrat comemorării răscoalei 
din 1907, datorat cuplului Ion Oroveanu, Vladimir Setran. Este aici 
o dovadă excelentă de transpunere modernă a unei teme istorice. Intere- 
sant din punct de vedere al expresiei grafice în sine, afigul lui Napoleon 
r — Concert Bach пісі о legätı cu Bach. Bun, afisul 
pentru actu; с celuiagi. Au mai expus Constantin Pohrib, 
Constantin Nites: Sidonia Naum Popescu, Ion Mitrici gi alții. 

În ce priveşte afigul, mai uie o anomalie care a fost de multe 
ori semnalată, ărei remediere nu se întrevede de loc. Calitatea 
afiselor (ch se mai pot face în unele cazuri rezerve) prezente 
în diferite ste incontestabil superioară calităţii afiselor pe care 
at să le întil scă pe stradă. Tinind seama de ade- 
că afisul constituie o primă si — putem spune — invo- 
educației estetice, a deprinderii ochiului cu o concepţie 
modernă, este cu totul inexplicabilá inaderenfa si dezinteresul 


Doz 
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Fuga (din « Merele de aur 5) — xilogravură 


monotip CORNELIA DANET; p 


acvatinta 


regätiri de nuntă (II) — 


pa 


cu care este întimpinată de cei interesați această formă artistică, a cărei 
difuzare ar trebui să se bucure de mai multă atenţie. 

Grafica de şevalet şi gravura, materia acestui 
tablou interesant, Aici se înregistrează cele mai bune realizări, dar tot 
apar cu mai multă evidență unele puncte nevralg tipice. Іп 
general, la început, atenţia vizitatorului. Impresia 
pe care o determina reuşitele salonului se difu: ă asupra întregului, 
creind o atmosferă favorabilă. Dar pe măsură trece timpul, 
contemplind mai îndelung lucrările expuse, punctele de atracţie se 
impufineazä şi se singularizează. În cele din urmă, începi să te gindegti 
la opinia a ator care socotea că reducind aproape la jumătate 
numărul lucrărilor expuse, Salonul republican de desen şi gravură ar 
fi putut deveni o exp: 

Există lucrări de calitate, piese antologice, menite numai ele să repre- 
zinte, cum se spune, momentul actual de dezvoltare a graficii noastre 


salon, oferă un 
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Victorie — gravură pe 


SILVAN IONESCU; Poetul Ion Barbu 
— tuş şi pastel 


MIRCEA CAPĂTĂ: În loc 


contemporane, incit prezența pe aceleași simeze a unor lucrări mai 
puţin realizate а să transforme, prin sim suprapunere, impresi 
inițială de varietate într-o imagine contradictorie. Căutind să reprezinte 
toate tendințele, această expoziţie a sfîrşit prin a reprezenta toate 
nivelurile. 

Desigur că, ideal, un salon oficial are prin definiție menirea de a 
reprezenta producția artistică a unui an prin lucrările cele mai bune. 
Dar dacă juriul unei expoziţii de acest gen nu a fost în stare să selec- 
teze un număr suficient de lucrări de calitate, (presupunerea cea mai la 
deminä este că n-a avut de unde), faptul ar putea să însemne că această 
imagine contradictorie — în ce priveşte calitatea — este în fond mai 
reprezentativă pentru momentul respectiv decît una unitară. 

Incontestabil, în ansamblul său, expoziţia constituie o amplă demon- 
stratie de meșteșug, unanim recunoscută si apreciată. Dar şi unanim 
invocată, din alt unghi de vedere, ca un repros. Se constată de multe 
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deşi in tratare există unele inserfiuni magice exotice, aduce Nicolae 
ideativă pe care o presupune; Fetisizarea mijloacelor tehnice de expri- Apostol în ciclul intitulat Mituri, Intengii simbo ісе şi ambiţii explicite 
mare face ca impresia de elaborare, de Jăcut, să nu poată fi peste tot de intelectualizare a imaginii, susținute de mijloace tehnice adecvate, 
înlăturată. Aşa se explică de ce, în fafa unor lucrări, al senzaţia că manifestă Marcel Chirnoagă în lucrări de о construcție formală înche- 
modernitatea nu este decit a meşteşugului, nu si a viziunii (cînd aceasta най (Violenţa, Sărbătoare). În coordonate stilistice proprii, Aurel 


ori că mestesugul ireproşabil nu beneficiază de acoperirea afectivă gi 


există), iar apartenența la şcoala națională de artă pare să fie dată, Сојап evocă poezia lucrurilor simple. Rafinate şi de o mare discreţie, 
aşa cum sea remarcat de multe ori, de prezenţa motivelor folclorice, desenele lui Octav О igorescu. Mai puţin discrete, dar de un rafinament 
Dincolo de această rezervă, aplicabilă în genere dar în grade alex шісі demn de toată lauda, monotipurile lui Vincențiu Grigorescu 


o serie de succese artistice neîndolelnice, (Flori, Peşti, Pădurea tmpietrita). Mai mult decit în alţi ani, diferitele 
viziune (deşi regiuni sînt reprezentate cu lucrări de bună calitate. Am pomenit pină 
іпра de valori- acum de Nicolae Apostol. De la Timișoara, centru cu o viaţă artistică 
emănătoare deosebit de interesantă, în afară de numele mai cunoscute și apreciate 
ale lui Vasile Pintea, Xenia Eraclide Vreme, Virginia Baroiu-Baz, pe 
simezele salonului apar numele unor artişti tineri. Între ei, se remarcă 
Fritz Karola și în special Ciprian Radovan (Sat, Oraş vechi, Primăvară 


diferite, expor ilustrea 
Dacă la Florin Ciubotaru, acordul dintre meșteșug si 
pericolul manierei pare să-l pindensch pe autor), ca si ten 
ficare modernă a tradiţiei, este evidentă, situnrea pe o lini 
a lui Ion Stendl, Theodora Moisescu-Stendl, Mihai Mädescu de pil 
па poate înlătura impresia une aderenfe formale la această tendin 
O interesantă interpretare plastică a mitologiei populare románes 


ANRT 


D жы 
N 27 DIS IN ER 


NICOLAE BRANA: Nicolae Bälces- u = xilogravuri colorată VASILE BABOIE: Flori VE 
4 : zori de zi — е 


ncaustică 


NICHI POPESCU; llustragie Ја IRINA BOROVSKI; 


Rebreanu — tug Pace — linogravură 


si Roman Cotogman (елум 


viziunea şi minutia execuţiei, 


Л Flux spatial) 
care aminteşte 


turiştilor medievali, îl face uşor integrabil unei f 
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pe accen a minin- 
ţii tradiționale, pre- 
A unor tendințe explicit 
al mestesugului şi org 


dintii, 


ocupările «cinetice» ale celui din urmă îl nsocinz 
contemporane; Excelente din punct de vedere 
zărit, Mlopravurile lui Ішіп Әшен. De la Braşov, Eftimie Modilcá a 
expus o compoziţie (Din bine ritmată şi cu reale calităţi 

Traian Brădean s-a dovedit si cu acest prilej un desenator de 
Cele două luc 
ale lui Vasile Baboie confirmă încă o dată vigo 
puţin obişnuită a autorului, precum si originalit 
lor artistice tradiționale, Într-o fază in 
în resursele pe re le indică, se айй Vasile Celmare. Litografiile sale, 
in special Joc de copii, Au trecut dealul, solicită îndelung atenţia 
vizitatorului, Neliniştea şi mobilitatea spirituală a lui Bifan apare cu 


паа), 
poetice 


mare finefe si probitate profesională. 
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tă, deosebit de fecundă 


PETRE GRANT: Afiş 


ТКТ ТЛТЕКТІ 


GEORGE PÎRJOL: Айу 


КП 


deosebită pregnanfä în două desene (Peisaj 1, Peisaj 11). Graficieni 
de vocație si cu o practică artistică îndelung verificată — C, Petrescu, 
Gheorghe Ivancenco, Vasile Dobrian, Wanda Sachelarie, Fred Micoș, 
Corina Beiu-Angheluţă, Lucia Cosmescu ș.a.) — fructifică, pe o linie 


evolutivă personală, implic fiile unor experiențe si căutări mai vechi. 
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ÎNSEMNĂRI 
DESPRE 
LIMBAJUL 
ARTISTIC 


MARCEL BREAZU 


De cîte ori n-am auzit în fața unui tablou 
exclamafia: « trăieşte! ». Dar exclamatia nu 
exprima totdeauna o aceeaşi idee. Uneori, 
asta însemna: personajele figurate au o viață 
aidoma cu a modelelor care au servit picto- 
rului. Alteori, însemna: aici, în tuşa si în 
cromatica artistului, este vie emoția lui. 
Uneori, privitorul voia să spună: este aici, 
pe pînză, o viață aparte, de un fel deosebit, 
alta decît cea din lumea de fiecare zi. Alteori, 
ехсіата(іа putea să însemne: iată o operă 
al cărei palpit va înfrunta vremea. Dar 
totdeauna, exclamatia spunea că privitorul 
a găsit acolo pe pînză, ceva comunicat de 
artist, că cel care făurise lucrarea a găsit 
un limbaj prin intermediul căruia a spus ceea 
ce a simțit nevoia să exprime; că, prin urmare, 
lucrarea lui nu era un fragment de materie 
-inertä, o simplă țesătură colorată, ci un 
semnal viu, care aduce în lume o semnificație. 
Fantezia pictorului, visarea lui şi reacția lui 
față de lume dădeau, prin intermediul meşte- 
şugului său, dimensiuni noi materialului pe 
care l-a folosit. Aceste dimensiuni erau con- 
ferite materialului, pentru a-l transfigura 
într-o operă de artă, de către limbajul anume 
folosit de pictor. 

Existența unui limbaj determinat presu- 
pune însă o anumită codificare care, desci- 
frată, să conducă la înțelegerea mesajului 
încifrat. Există oare un asemenea cod al 
semnelor plastice, picturale sau sculpturale, 
așa cum există un cod al semnalizatorilor 
rutieri pentru automobilisti? Dacă ar exista, 
orice elev sirguincios ar putea învăţa cum 
să picteze și ce are de citit într-un tablou — 
iar « interpretările » diferite ar dispare, opera 
artistului urmînd a comunica clar, precis, 
fără echivoc, același lucru pentru toată 
lumea, іп orice loc geografic si în orice 
epocă istorică, Cine ar subscrie însă o ase- 
menea afirmaţie? Una îi spunea egipteanului 
din mileniul III f.e.n, Stela Regelui Șarpe — 
și alta ne spune nouă, astăzi, aici; una îl 
vorbea ţăranului din Laz, la începutul seco- 
lului trecut, o icoană pe sticlă reprezentind 
pe cei patru evangheliști — și altceva spune 
aceeași icoană sensibilităţii noastre artistice, 
moderne, 

Atunci, în се constă oare virtutea limba- 
jului artistic? De ce pentru a-l putea folosi 
— în creaţia și receptarea operei de artă — 
este nevoie de o educaţie estetică? Pentru 


a putea răspunde, e necesar să ne amintim 
de rosturile artei, de ceea ce arta aduce 
omului și aparține numai calităţilor ei, pe 
care nu le împarte cu alte activități omeneşti. 

Lumea — marele şi micul univers — există 
ca atare indiferentă fata de om, desfăşurindu- 
se în virtutea unor legi implacabile, într-un 
spațiu infinit şi un timp etern, neutre şi fără 
coloratura. Rotirea pămîntului şi mișcarea 
galaxiilor, transformările plasmei în Cosmos 
şi combinaţiile chimice, schimbările metabolice 
şi descompunerea protoplasmei se infäptuiesc 
independent de oameni, cu neglijarea lor 
totală. Ştiinţa elaborată de oameni, după 
nenumărabilele miliarde de ani de existență 
a universului, poate înregistra azi puzderie 
din toate aceste procese. şi o instruire îi 
poate face ре toți să acumuleze o cantitate 
de cunoştinţe inteligibile, grație limbajului 
codificat al fizicii şi chimiei, al biologiei şi 
ciberneticii. Totul e, în această privință, 
impersonal, riguros obiectiv, uniform maniabil, 
са într-o ireproşabilă zi de lucru, într-o uni- 
tate bine organizată. 

Dar în această ordine perfectă, obiectiv 
existentă (şi reflectată neutru în codicele 
Ştiinţei) se iveşte, odată cu apariţia şi dezvol- 
tarea omului, o perturbare scandaloasä: luc- 
гиге se reflectă în sufletul omului, cu zvic- 
niri şi poticneli, determinind reacţii de 
teroare sau entuziasm, de perplexitate sau 
elan, de neliniște sau extaz. In curgerea uni- 
formă şi neutră a timpului, apar momente sau 
zile neobişnuite: sărbătorile. In aproprierea de 
către oma obiectelor inerte apar atracţii şi ге- 
pulsii, colorate afectiv— aproprierea — insu- 
şirea, asimilarea aceasta, avînd şi ea ceva 
« sărbătoresc », fast sau nefast, dar în orice 
caz, nu indiferent, Lucrurile, fenomenele, fap- 
tele, acțiunile capătă sensuri, adică dimensiuni 
noi, într-o realitate nouă, umand, în care a 
apărut o ființă totalmente deosebită, o ființă 
care «зе referă» (Marx) în fiecare moment, 
în legătură cu fiecare lucru, la un etalon. 
Referirea aceasta, cum se ştie, este în stadiile 
inițiale ale societății umane,  sincreticd: 
magia, religia, arta, morala îşi confundă 
scările de valori, 

Dar, treptat, diferenfierile specifice se fac 
simţite, Zone diferite ale subiectivitatii umane 
se delimitează, iar oamenii îşi fäuresc lim- 
baje apte să comunice ceea ce se petrece în 
aceste zone. Aşa apare limbajul artistic, 


prin intermediul căruia se realizează о comu- 
nicare interumană a « sărbătorilor » sensibili- 
tăţii, care deranjează cursul obişnuit, incolor 
şi lipsit de pitoresc, al desfăşurării proceselor 
obiective. Limbajul acesta se diversifică si 
el mereu, în funcţie de numeroasele arte, 
care se constituie treptat, şi îşi capătă speci- 
ficitáfi legate de materialul si de principiile 
compoziționale ale artei respective. 

Dar, spre deosebire de limbajele științelor, 
limbajul artistic nu are un cod riguros 
determinat. El nu poate fi desfăcut în ele- 
mente canti ficabile, în măsura în care limbajul 
ştiinţelor este ţinut sá se alcătuiască. De 
aceea limbajul artistic nu se poate învăţa 
ртіп instrucție estetică, аза cum limbajul 
ştiinţific se învaţă prin instruire ştiinţifică. 
Limbajul artistic il deprindem în procesul 
educaţiei estetice, tot aşa cum comportarea 
morală o deprindem în procesul educaţiei 
etice şi nu inväfind un « cod al manierelor ». 

Dacă ne oprim puţin asupra acestei distincţii 
între «instruire» şi «educaţie», reuşim 
poate să înțelegem deosebirea calitativă între 
limbajul artistic si cel științific. 

Cu се ne îmbogățește oare educaţia este- 
tică? Ne înmulțește cunoştinţele despre ope- 
rele de artă? Fără îndoială că da. Cantitatea 
de informaţii asupra desenelor rupestre din 
Valltorta și a ceramicii de Cucuteni, asupra 
monumentelor tebane și baso-reliefurilor asi- 
riene, asupra statuarei grecești și a mozaicu- 
rilor bizantine, asupra coloristilor venețieni 
și a picturii de gen din Țările de Jos, asupra 
desenului lui Ingres și a savantei armonii 
cromatice închise în « punctele » lui Seurat, 
— cunoașterea detaliată, într-un cuvint, a 
întregului « Muzeu imaginar» al omenirii, 
sigur că dă o temelie trainică culturii artistice, 
Dar nu erudiţia acumulată dă densitate 
acestei culturi, ci faptul că pe parcursul 
insugirii ei am izbutit să ne creăm gi să ne 
dezvoltăm capacitatea de a sesiza «särbä- 
toarea » formelor și a culorilor; că ne-am 
format ochiul plastic, în stare să vadă, în 
lumea artei, mai mult decit simpla repro- 
ducere a existenţei oblective, în stare să 
descifreze frumuseţea lor semnificativă pentru 
un anumit clocot uman subiectiv, în pre- 
zenfa acestei existenje, Cunoscind tehnicile 
diferiților artigti, procedeele lor, materialele 


folosite, nu neam mulţumit să rimi 
aici, ci pentru a le deprinde limbajul moar 


făurit acel fond aperceptiv, pe care mesajul 
artistic poate «ateriza» în siguranță. Un 
om de meserie ca Dr. Kurt Heberts spune 
în introducerea la tratatul său, intitulat 
«Тһе complet book of artists’ techniques» 
(Londra 1958), următoarele: « Artistul avind 
stăpînirea completă a mijloacelor de expresie 
a revelat potenfialitatea lor şi graţie puterii 
Іші creatoare, a triumfat asupra materiei 
însăşi. Rezultatul principal al acestui procedeu 
este o imagine care reflectă ideea artistului 
şi care ne e comunicată pe o suprafață plană, 
graţie jocului formelor şi culorilor». Prin 
urmare « mijloacele de expresie » structurează 
o imagine prin intermediul căreia se vehicu- 
lează o idee artistică. 

E însă oare suficient să învăţăm cum se 
realizează această structură а imaginii cu 
ajutorul materialelor şi procedeelor tehnice? 
Dacă răspundem afirmativ dam dreptate 
tuturor academismelor, mai vechi şi mai 
noi (pentru că există și un academism moder- 
nist, nu numai unul «academic ») şi statuăm 
aserfiunea — falsă — că numai instruirea este 
suficientă pentru a făuri artişti. Aşa înţeles, 
limbajul artistic se reduce la o sumă de 
procedee, devine cantificabil şi deci algorit- 
mabil: mașina electronică îl înlocuieşte cu 
succes pe creatorul de arta! Inovația artistică 
se reduce la înmulţirea «permutatiilor » 
posibile pentru un anumit număr de materiale, 
forme si culori. Limbajul artistic astfel 
« îmbogăţit » nu mai transmite decit capaci- 
tatea combinatorie a creierului electronic, 
rigoarea rece a combinațiilor matematice, 
care nu mai lasă nici un loc întimplării, care 
înlătură, implacabil, scandalul « sărbătorilor». 
Unde rämin atunci semnificaţiile? La ce se 
та! «referă » un asemenea limbaj? 

Мі se pare evident că nici un creator ade- 
уйга! nu va subscrie la autenticitatea artistică 
a unor asemenea produse, Limbajul artistie 
îşi justifică existența numai dacă este apanajul 
unei individualltäfl creatoare, саге făureşte 
unicate imprevizibile., « Consumatorul» de 
artă așteaptă de la opera originală tocmai 
această surpriză, care îl aduce intro stare 
de spirit sărbătorească, neobișnuită, care 
rupe monotonia tern’ a unel rigori calculabile, 

Dar aici Intervine o altă dificultate a бог 
limbajului artistic, Cum se poate menţine 
prospeţimea lui nealterată? Pentru a putea 
comunica vibrația lul, artistul se adresează 


unui public obișnuit cu anumite structuri, 
deja consacrate, ale limbajului pictural, 
poetic sau muzical. Dacă artistul destramă 
aceste structuri, rupindu-le firele de păianjen, 
cum va mai putea pătrunde către sensibili- 
tatea iubitorului de artă? În locul unui orga- 
nizator de sărbătoare, el devine ceea ce fran- 
cezii denumesc «ип trouble-fete ». 

Răspunsul la problemă este departe de a 
fi simplu şi nu teoreticianul poate indica 
artistului, luindu-l pärinteste de mină, căile 
de urmat. Dacă le-ar cunoaşte şi le-ar vedea 
limpede, bietul teoretician ar prefera să 
creeze artă, în loc să vorbească despre ea. 
Nu numai atit. Teoreticianul nu poate indica 
nici « consumatorului » de artă, cu precizie 
de tehnician, ce are de aşteptat de la inovațiile 
limbajului artistic. Dacă s-ar putea realiza o 
asemenea performanţă, el, teoreticianul, n-ar 
mai fi un factor care contribuie la educația 
estetică, ci un instructor, care predă un cod. 

În problemele artei însă, teoreticianul nu 
poate face altceva (bazindu-se pe studiul 
aprofundat al realizărilor trecute), decit să 
ne ajute să ridicăm privirea către un orizont, 
către acel orizont spre care se îndreaptă 
artistul. Acesta caută cu fervoare limbajul 
său propriu, dar nu devine artist cu adevărat 
decit dacă il găseşte; şi nu il poate găsi 
decit finind mereu seama de fondul aperceptiv 
al acelora cu care vrea să comunice. Acest 
fond aperceptiv va fi îmbogăţit prin limbajul 
nou creat, dar numai dacă instrumentele 
acestui limbaj vor putea să pună în vibraţie 
vechile coarde, chiar dacă le cere sunete 
inedite, « armonii şi preţuri поі». 

Limbajul artistic va comunica mesajul 
artistului dacă îşi va păstra caracterul său 
specific: acela de a pune în valoare semnifi- 
сай! umane şi nu de a informa asupra struc- 
turilor unui univers din care omul ar putea 
să lipsească. De aceea apare atît de naivă 
pretenţia artiştilor care vor să « figureze» 
în arta lor procesele atomice sau « mişcarea 
protoplasmatică », uitind că noi oamenii 
aşteptăm de la opera lor să ne facă să ingele- 
gem ce repercursiuni poate să aibă acest uni- 
vers, бліс sau biologic, asupra destinelor noastre 
umane, şi nu asupra particulei infime de mate- 
тіс ре care о reprezentăm fiecare dintre noi. 
«өзі cînd artiştii răspund, prin limbajul lor, 
unel asemenea aşteptări — atunci opera lor 
trdieste t 
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Numele pictorului a cunoscut un mare răsunet în anul 1912, cînd 
a expus lucrarea Calul roșu la scăldat. Cercetătorii au comparat-o cu 
poezia lapa de stepă a lui Block. S-ar putea merge și mai departe, 
invocindu-se Troica lui Gogol, Călărețul de aramă а lui Falconet sau 
versurile lui Pușkin închinate împăratului «care a ridicat Rusia 
în două picioare», 

După Revoluţie, în anul 1925, pictorul reia această temă într-un 
tablou care are și mai multe afinități cu poezia lui Block. De astă dată 
pictorul nu prelucrează motivul și nu-l duce pinä la stadiul finit din 
prima lucrare, Abstractiunea simbolică pare să nu-l mai satisfacă 9i, 
infelegind că nu va putea să exprime conținutul istoric real, el își 
intitulează tabloul Fantezie. 

«Fantezii» ar fi putut fi intitulate și numeroase alte lucrări din 
creaţia timpurie a lui Petroy-Vodkin. Nu este de mirare că realitatea 
nu-l satisface, și asemenea numeroșilor intelectuali ruşi din perioada 
ce a urmat revoluţiei din anul 1905, el preferă să viseze. În tablouri 
de acest fel— Pe malul mării (1908), Visul (1910), Băieţii (1911), 
Tinerețe (1913), Luptătorul însetat (1915), Petrov-Vodkin îşi crează 
o lume în afara timpului şi spaţiului. 

Revoluţia şi prefacerile ei cristalizează treptat idealurile artistice ale 
pictorului. Anul 1918 la Petrograd (1920) este reflexul imediat al 
främintärilor sale creatoare din anii de după revoluţie. Eterna temă a 
maternității este îmbinată in această lucrare cu tema contemporanei- 
täfii. Chipul mamei este legat în concepţia sa cu noțiunea de Patrie. 
El se gîndeşte la Rusia, la istoria еі. 

Lucrarea După luptă (1923) marchează o etapă importantă în creaţia 
pictorului. Ea diferă radical de lucrările prerevolufionare, care de regulă 
erau lipsite de noţiunea de timp. Sugerînd starea psihologică a oamenilor, 
pictorul îmbină două planuri: prezentul şi trecutul. Obsedati de amintirea 
bătăliei abia terminate, luptătorii se gîndesc la moartea camaradului lor. 

Moartea comisarului (1928) este o continuare directă a lucrării 
După luptă. Cu toate acestea, noua lucrare a pictorului diferă calitativ 
de prima. Ceea ce era în lucrarea După luptă despărțit, este concentrat 
acum într-un singur moment. Acest lucru îi permite pictorului să 
pătrundă mai adînc fenomenul. Moartea în luptă este înţeleasă nu numai 
ca pierderea unui om, moartea pentru revoluţie este o faptă eroică, 
un sacrificiu în numele unei mari cauze. 

În lucrările perioadei sovietice, Petrov-Vodkin se apropie de reali- 
tatea cotidiană, observind cu atenţie aspectele noi ale vieţii. Dar, în 
acelaşi timp, el nu încetează să vadă dincolo de cotidian, istoria, 
existența — Prima demonstraţie (1927), Alarma (1934—1935), Mamele 
(1926). 

Abordind temele realităţii contemporane, Petroy-Vodkin nu renunță 
cîtuşi de puţin la ideal, la vis. Pentru el real este nu numai vizibilul. 
Recunoscînd valoarea lumii obiectelor, pictorul nu uită nici o clipă 
valoarea lumii spirituale. Tocmai din această cauză el nu concepe o 
redare fără interpretare. Astfel, visul pictorului încete să mai fie 
o «himeră», o iluzie, devenind o perspectivă luminoasă în înțelegerea 
realității. 

În unele lucrări ale lui Petrov-Vodkin se poate observa o notă de 
conventionalism, care provine din necesitatea de a exprima idei poetice 
generalizate. Operind cu categorii mari, pictorul caută «formule» 
plastice. În căutările sale el optează pentru marile tradiţii ale picturii 
ruseşti vechi — moştenirea lui Rublev şi Dionisie. Dar nu într-o mai 
mică măsură el face apel la tradițiile vii —la arta populară. Melodici- 
tatea specifică cîntecului slav este caracteristică pentru întreaga creaţie 
a lui Petrov-Vodkin. Polifonia cîntecelor ruseşti este de o mare spafi- 
alitate. Sentimentul spafialitáfii lumii este propriu numeroaselor opere 
ale lui Petrov-Vodkin (Mama, Amiaza, Vioara, Moartea comisarului, 
Primăvara şi altele). 

Principiul generalizării se manifestă la Petrov-Vodkin nu numai 
în compoziţiile cu figuri şi peisaje, ci şi în portret. 

Portretele lui Petrov-Vodkin sînt totdeauna monumentale şi ехрге- 
sive. Forma mare, «turnată», redă esentialul din om — portretul lui 
N. L. (1922), portretul Anei Ahmatova (1922) si altele. Lumea interioară 
a eroilor este totdeauna curată si inälfätoare. In ea se simte un echilibru, 
o armonie, ce nu pot fi întunecate de neliniştea cotidiană. 

Petrov-Vodkin crede în forfa raţiunii. lar sensul artei, după părerea 
sa, constă în rolul ei educativ. «Pictura — scria Petrov-Vodkin — nu 
este un joc, nu este o distracție, „.» Datorită artei se realizează legătura 
spiritual’ a oamenilor de-a lungul istoriei. 

Operele de artă sint, pentru acest pictor, «semnale pentru poste- 
ritate». Într-un timp cînd mulți pictori au fost cuprinși de mania distru- 
gerli a tot ce este vechi, Petrov-Vodkin se simţea un continuator al 
celor mal bune tradiţii ale artei universale, 


* Articol soris pentru revista Arta Plastică de criticul sovietic L, Mocialoy din Moscova. 
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PETROV-VODKIN 


DAN GRIGORESCU 


Principalul merit al ехрогіреі 
mi se pare a fi nu numai acela 
că a infäfisat evoluţia unei per- 
sonalitäfi de autentic prestigiu, 
сі са а sugerat si unele direcţii 
stilistice ale artei ruse si sovietice 
de-a lungul cîtorva decenii. 

Universul plastic ce se confi- 
gurează їп creaţia lui Petrov- 
Vodkin (1878—1939) este văzut 
din perspectiva unui monumen- 
talist. Tratarea planurilor si а 
figurilor, proiectarea fundaluri- 
lor, modul în care siluetele per- 
sonajelor se decupează pe aceste 
fonduri neutre sau decorative, 
mărturisesc o vocaţie incontes- 
Dar, 
presus de toate, Petrov-Vodkin 


tabilă de muralist. mai 
a desprins din aceastä viziune 
monumentală o anume înțelegere 
simbolică a lumii, a evenimen- 
telor, o tendință de a cuprinde 
în gestul personajelor lui, în 
atitudini, un sens uman clar 
formulat. Ceea ce dă măreție 
eroului din faimoasa Moarte a 
comisarului, de pildă, e simpli- 
tatea lui tragică; modul în care 
grupul central se înscrie іп 
spaţiul tratat cu un anume simț 
al lapidarului reliefează pregnant 
dramatismul narațiunii ce stă la 
baza tabloului şi care se conver- 
teşte într-o imagine alegorică 
cu un sens puternic subliniat nu 
atît de expresia personajelor, 
сіс de aşezarea lor іп spațiu, 
Desfăşurarea epică a compozi- 
fleì, ре diagonale, integrarea 
eroului central într-o foarte di- 
namic arcuire а liniilor de 
perspectivă dau o măreție refi- 
nută întregii scene. 

Iată Calul този, operă in care 
sugestiile fauvismului se îmbină 


cu unele reminiscenfe ale naza- 


reenilor germani, prezente în 


desenul exact al volumelor. 
Dincolo de temă, luată aparent 
din universul domestic, tabloul 
păstrează ceva fantastic, o vizi- 
une stranie, nelinistitoare. Amin- 
tirile picturii din Renaștere ajung 
la Petrov-Vodkin, 


multe ori, filtrate 


de cele mai 
prin aceeaşi 
pictură nazareană, ca în Anul 
1918 la 
tablou datînd din 1915, în care 
personajele au ceva de madonă 


pre-rafaelită, dar şi de alegorie, 


Petrograd sau Mama, 


aşa cum o întîlnim în arta lui 
Overbeck, de pildă. 
Dacă în unele picturi (Copil 


dormind sau Fiica 


de exemplu), sentimentul e 
intrucitva dulceag, artistul oferă 
în altele sugestia unei energii 
apropiată de o anume violență, 
Fete la 
Volga, în aceasta din urmă culo- 


ca în Muncitori sau în 


rile, aşternute în suprafețe largi, 
fiind juxtapuse intrucitva brutal, 
ceea ce duce din nou cu gindul 
la efectele proprii muralismului. 
Uneori, această înclinare mar- 
cată spre monumental determină 
о anume separare forţată а per- 
sonajelor, artistul tratind cu prea 
multă luare-aminte fiecare amă- 
nunt în parte, astfel încit legă- 
tura logică între ele e îndeajuns 
de slabă (ca 
Primii paşi) 


în Alarmă sau 

Dedicindu-se unor genuri artis- 
tice diverse, asimilind experienţe 
ale unor şcoli felurite, К. 5. Pe- 
trov-Vodkin rămîne un pictor 
cu о factură personală, cu о 
concepţie precis conturată. Ех- 
poziția lui a fost, desigur, un 
eveniment artistic foarte intere- 
Sant, care ne-a relevat о per- 
sonalitate complexă. 


К. 5, PETROV-VODKIN: Vioara — ulei 


| 
| 
| К, 8, PETROV-VODKIN: Tinerețe — ulel 


CRONICA PLASTICĂ 


DAN GRIGORE scu 


Manifestările artistice din aprilie 
au relevat citeva evoluții semni- 
ficative ale unor pictori și graficieni, 
al căror profil era desenat cu o 
anume precizie. Poate că nu în toate 
cazurile aceste evoluţii au fost con- 
vingătoare, poate că unele erau 
derutante, în cuprinsul aceleiaşi ex- 
poziții semnalindu-se orientări foarte 
diverse, unele conforme cu tempera- 
mentul artistului, altele — precum se 
pare — mal putin adecvate. Dar, 
aproape de fiecare dată, se putea 
consemna о consecventă preocupare 
de sporire a expresivităţii plastice. 


MIRON CONSTANTINESCU ” 


Miron Constantinescu e sensibil 
la acele înfățișări ale lumii în care 
culoarea zvicneste, solară; în lucrä- 
rile sale lumina vibrează amplu, 
în tonalități majore. Urmărind des- 
cifrarea sensurilor tainice ale unl- 
versului imediat, el ajunge adesea 
pina la semnul care, înscris cu o 
anume delicateţe, cată să exprime 
esengele, O surprinzătoare descen- 
dent din arta lul Klee se asoclază 
acl cu o obirție folclorică; dar 
artistul nu este Interesat numal 
de efectul exterior, decorativ al 
artel populare, In Infáptuirilo el, 
Miron Constantinescu regăsește sur 


gestii pline de rafinament, detaliu- 
lui geometric sau floral el îi restituie 
expresia iniţială, înţelesul ei sim- 
bolic, 

Inclinat spre un anume exotism, 
artistul il reveleazä si in meandrele 
stranii ale Deltei și în geometriile 
ciudat colorate ale burgului medie- 
val al Sighişoarei. Pretutindeni, o 
bucurie muzicală a culorii inundă 
acuarelele şi guasele. Printre gra- 
tille unui grilaj, flăcările mărunte 
ale cîtorva lalele incendiază spațiul 
unui tablou; într-o Amiază dobro- 
geană, culorile fierbinți capătă o 
intensitate aproape feerică; într-un 
Carusel, toate tonurile se invirte- 
Jesc, păstrind intacte — totuși — 
unele elemente de sugestie fol- 
clorică. 

Miron Constantinescu are acea 
însușire a artistului care, sincretic, 
stabileşte corespondențe între ele- 
mentul pictural și cel muzical; el 
stie să localizeze un pelsa], de pildă, 
cu ajutorul unor detalli împrumu- 
tate din arta populară a regiunii 
respective, Ponte, totuşi, că uneori 
(ca în Motivul lipovenesc de la Sulina), 
asoclatille sînt Întrucîtva exterloare, 
menţinindu-se la o simplă evocare 
a unor cltate decorative, Dar, de 
cela mal multe ori, undulren lintel, 
explozia florală sînt Integrate firesc 


д ч» y 92740 


ТЖЕ: 


MIRON CONSTANTINESCU: Primăvara — guasä 
MIRON CONSTANTINESCU: Bîlci — tir — guasä si creion cerat 


în ritmul imaginii, o Sorcovă exu- 
berantă, un Proiect folcloric de o 
diafană transparență inseriindu-se 
printre certele reușite ale ех- 
poziției. 

Miron Constantinescu nu se 
limitează la aceste efecte de un 
real rafinament ale motivului 
popular. 

Oglindirile în apă, sugestie a muzicii 
lui Debussy, sugerează sonorități 
delicate, imaginea realului ajungînd 
la reprezentarea plastică prin inter- 
mediul imaginii (prin definiție ab- 
stractă) a muzicii, Artistul este un 
virtuos al planotärilor delicate, dar 
— nu о dată — culoarea schiteazä 
armonii та! ample, cu adevărat sim- 
fonice. Dar materialitatea carnală 
a petalelor de flori se păstrează, în 
continuare, în aceste Imagini ігі- 
zate, pentru că Miron Constanti- 
nescu a căutat să confere mai deplin 
culorii ceea ce, altădată, därula 
formel elegant desenate, asemenea 
unul grațios arabesc, 


ША SZASZ 


Tablourile Ше! Szász consemnează 
o nouă etapă în drumul acestel 
artiste care a apărut, aproape în 
flecare an, cu о orlentare stilistică 


diferită. Nu de mult, ni se părea 
că descinde din tradiţiile suprare- 
aliste; în expoziția de la sala 
Magheru, sugestia expresionismului 
era pregnantă, iar în cele cîteva 
Picturi pe sticlă se auzeau, parcă, 
subtile ecouri din Duty. Intelegem, 
fireste, aceastä nelinistitä cäutäre 
auneimodalitäti apte sio ехргіте; 
poate, însă, că un pictor cu o ase- 
menea personalitate certă s-ar 
cuveni să mediteze la necesitatea de 
a se fixa, în sfîrşit, 


Pictorita îşi manifestă, din nou, 
vocația de muralistă, evidentă nu 
numai în tratarea siluetelor, ci şi 
în tehnica preparării culorii, în 
rugozitätile fundalurilor. O anume 
delicateţe coloristică, un simț al 
acordurilor cromatice definesc ade- 
sea tablourile ei. Un portret cu 
trandafiri (replică tirzie, parcă, la 
un excelent Portret de studentă, de 
un real rafinament, expus în 1961) 
defineşte noua direcţie a picturii 
sale; conturul personajului are un 
anume calm, cîntecul culorii e, 
parcă, mal neliniștit, dar efectul 
general e de o delicateţe care о 
aminteşte pe aceea a tabloului mal 
vechi, 

Cu alburi, griuri si sidefluri, Ша 
Szäsz ştie să sugereze tema unel 
pleturi intitulată Muzica; alteori 


(în Rodica, de pildă), culoarea е 
mai pastelatä sau se înfăţişează си 
neaşteptate vioiciuni (Pereche cu 
flori). Pictorita urmărește uneori 
și efecte declarat decorative, ca 
în Toamna, unde siluetele perso- 
najelor au ceva Че cariatidă. 

Am, totuși, impresia că expoziţia 
Liei Szâsz era mai degrabă expresia 
unei etape de experimente, că 
unele variaţii armonice pe aceleași 
teme mărturiseau, de fapt, încer- 
cárile artistei de a-și regăsi o 
modalitate proprie. lată, de pildă, 
un tablou, intitulat Surorile, în 
care registre coloristice strict des- 
pärgite sugerau că Lla Szász căuta, 
parcă, să definească astfel, cu o 
ostentativă simplitate, stările sufle- 
testi ale personajelor, Dar iată că, 
alături, un portret e prolectat pe 
același fundal geminat, Ceea ce 
demonstrează că artista investiga, 
de fapt, nu procedee de caracteri- 
zare, сі de realizare a acordului 
cromatic, 

Märturisesc că am socotit та! 
implinite acele lucrări în care (ca 
în Două personaje) atmosfera păstra 
Un nu ştiu ce fabulos, o carnalitate 
stranie, Sau (са în Anigoara) cele 
În care delicateyea feminină era 
sugerată cu mal constantă preocu» 


„pare nu numal pentru stil, dar — 


mai ales — pentru definirea unul 
sentiment, a unui gînd. 


GRIGORE SPIRESCU 


Maeştrii lui Grigore Spirescu sînt 
numeroși. S-ar putea cita construc- 
tiviştii si Mondrian, cubistii, Nico- 
las de Stael și, poate, la obirsia 
tuturor, Cézanne. Dar artistul a 
izbutit să îi contopească într-o 
viziune unică, în care un element 
însemnat е însuşi temperamentul 
său artistic, 

Pictorul vrea, cîteodată, să cultive 
paradoxul. O Colombină tristă, care 
şi-a părăsit grația aparent ingenuă 
și nu-și dezvăluie în nicl un fel 
та! Ша picantă; o priveliște dintr-o 
Pragă neașteptat de solară, în care 
contururile baroce se dizolvă într-o 
lumină generoasă. Culorile prefe- 
rate ale lui Spirescu sînt cele alese 
din zonele mal stinse ale paletei, 
el caută armonii discrete de rozurl, 
de galbenurl temperate, ollv, Marl- 
nele sale au o consistență materială; 
soarele nu pulverizează liniile сі 
lo face, parcă, та! form desenate, 
Interpretările lul sînt, astfel, posi» 
bile; el nu a urmărit, fireşte, o 
răsturnare a perspectivel tradiglo» 
nale din dorinţa de a soca, A căutat 


LIA 52А52: Două personaje — ulei 


să exprime, іп tonalități calme, 
umanitatea simplă a personajelor 
Comediei dell’arte (în expoziţie mai 
figura și un alt portret care-l 
amintea ре Pierrot) sau structura 
pietroasă a țărmului de mare. 
Spirescu a fost definit ca un artist 
lucid. E foarte adevărat, dacă amen- 
dăm caracterizarea, adăugind сї 
el е, în același timp, artistul ispitit 
de atmosfera intimă, ca în acel 
tablou al păcii domestice — inti- 
tulat Acasă. ŞI iată de ce o Natură 
statică, alcătuită din colaje întru- 
citva «pop-art», mi s-a părut că 
nu depăşeşte nivelul unei congtiln= 
cloaso strădanii de artizan de a 
crea, din oblecte disparate, o 
Imagine agreabilă. Pentru că această 
tehnică e total străină și de tempera- 
mentul lui Spirescu şi, firesc, de 
împlinirile lui cele mai bune, 


DESPINA GHINOKASTRA 


În expoziția Despinel Ghino- 
kastra, Impresia generală a fost 
vădit defavorizath de prezentarea 
înghesultă a pinzelor, Altminteri, 
s-ar fl putut observa mal lesne 
unele însuşiri de meșteșug, Incon- 
testabile, Credincloasă unei direcții 
tradiționale de expresie, artista nu-l 


CRONICA PLASTICĂ 


CORNEL RADU CONSTANTINESCU 


GRIGORE SPIRESCU: Peisaj — ulei 


adaugă elemente inedite; limbajul 
coloristic este de o exuberanta 
destul de facilă. Portretele, lucrate 
ca nişte constiincioase piese de 
atelier, nu au destulă spontanel- 
tate, lar dintre peisaje, cele care 
mi s-au părut mai convingătoare 
erau cele tratate mai sobru, ca, 
de pildă, Drumul spre Braşov ori 
Luminişul sau — dimpotrivă — cele 
în care decorul păstra ceva din 
fantasticul unei feeril (Bdtrînul ar- 
bore). 

Astfel încît, deşi străine de spiri- 
tul general al expoziției, tablourile 
lucrate mai liber, ca acel Nud 
(care amintea straniu de Chagall), 
са Inserarea, sugerind о anume 
atmosferă de basm, sau ca transpa- 
renta acuarelă cu Lalele, mi s-au 
părut cele care se cuvine cu adevărat 
să fle reținute de cronicar. 

Sculptura (poate cu excepția unul 
Profil cu delicate virtuți de camee) 
nu a avut alt merit decit să atragă 
atenția asupra preocupărilor mul- 
tiple ale artistel, 


ж 
CLARA CANTEMIR 
La a patra expoziție, Clara Cante- 


mir se videste aceeași înzestrată 
acuarelistă ре саге о cunosteam 


CRONICA PLASTICĂ 


DESPINA GHINOKASTRA: 
Drum spre Braşov — ulei 


CLARA CANTEMIR : Plecarea 
pescarilor — acuarelă 


din manifestări anterioare. Genul 
predilect pare să fie peisajul, pe 
care-l cultivă dovedind bogate re- 
surse de poetizare. Peisajele sale 
sînt notații lirice pline de prospe- 
time. Artista pictează cu egală 
dragoste peisajul montan ca şi cel 
marin, peisajul de cîmpie, de deal 
sau de luncă, expoziţia constituind 
un fidel jurnal de călătorie. Stăpină 
pe tehnică, Clara Cantemir utili- 
zează o gamă cuprinzătoare de 
mijloace, de la acele privelişti cu 
o atmosferă irizată, în care cu- 
loarea e distilată cu subtilitate si 
delicateţe (Peisaj în lunca Dunării, 
Noapte pe dealuri), pînă la peisajele 
a căror materialitate se apropie de 
pictura în ulei (Spre Bdicoi, Peisaj 
la Gura Beliei $.a.). 


OCTAVIAN ANGHELUTÄ 


Disponibilităţile desenului, іп 
genere, constitule pentru artist o 
necesitate In näzuinza de a îmbrăca 
lumea imaterlalä a emoțiilor în 
forme tangibile, certe și accesibile, 
Diversitatea de expresie imbrägl- 
geazä un registru generos, de la 
geometria construcție! din Calea 
Viasinilor pînă la sinuozitägile uneori 
discontinul ale «naturllor moarte», 


Octavian Anghelutä, preocupat 
permanent de universul cotidian 
care i se oferă, nu întreprinde diva- 
gatii de la datele unei realități 
obiective. Posedă însă darul de a 
descoperi, sub crusta obiectului, a 
gestului aparent banal, un fond de 
poezie. Peisaje, interioare ale ateli- 
erului sau ale locuinţei, flori, 
lucruri care-l înconjoară, persoane 
bine cunoscute alcătuiesc aria tema- 
tică a pinzelor sale si definesc, în 
același timp, aplecarea sa, oricum 
de dată mai recentă, către lirism, 
un lirism pîndit undeva de pitoresc. 
Pinzele sale sînt în fond nişte 
invitaţii oneste la abandonarea livre- 
scului, a metaforelor si simbolurilor 
alambicate. 


Există în pictura sa însă, în ciuda 
a ceea ce s-ar putea numi unitate 
(а! cărei fir este, de altfel, destul 
de subțire), o anumită mobilitate, 
o oscilație între diverse forme de 
expresie — mergind de la o declo- 
rofilizare cromatică pînă la o foto- 
genle căutată, Aceasta, evident, 
nu Împletează asupra realizărilor 
incontestabile — în care nuanțele 
monocorde, îndeosebi grlurlle sl 
alburile, se contopesc delicat în 
eurltmia grafismulul său, Cînd nu 
avem de-a face cu о facilitate și 
dezinvoltură mestesugäroasch, lipsa 


de unitate marchează permeabili- 
täti la diverse posibilități de expri- 
mare plastică. 

Desigur că orice considerații 
privind expoziția personală а pic- 
torului Octavian Angheluta nu se 
vor putea lipsi de menţionarea 
«sarjelor» sale care constituie o 
pasionantă preocupare a artistului, 
incontestabil un înzestrat desenator, 
dar pe care le-am gustat astăzi, 
ca şi în anii trecuți, tot hors con- 
cours. Poate că nu numai din nece- 
sitáti logice sau dintr-o obisnuintá 
a clasificărilor, le-am împărți acum 
în două categorii. Prima: acele 
desene alb-negru în creion, spon- 
tane, dăruite cu prospetimea nota- 
fiei, în care e implicat un conținut. 
A doua: acelea care, prin trans- 
punerea lor pretențioasă în ulei 
şi la dimensiuni та! mari, plerd din 
savoare, din rarul simţ al umorului 
detașat се-і este propriu. 


IACOB LAZAR ŞI 
RODICA LAZĂR 


Se observă în pictura lui lacob 
Lazăr (la a doua expoziție) un echi- 
libru, am putea spune, între spon- 
tano libertăți de exprimare şi retl- 
пегі dictate de rațiune, între un 


senzualism cromatic, guvernat de 
o dinamică proprie, şi discretii 
tonale. 

Încercînd o definire a creației 
sale, trebuie să insistăm, în primul 
rînd, asupra structurii sintetice a 
imaginilor, care ni se pare cistigul 
evident al acestei etape. Inclinarea 
către esentializare, câtre expri- 
marea concentrată, densă, a sensu- 
rilor, apare си o deosebită preg- 
nantä în peisaj (Amurg, Plopi, 
Luncă, Stejari). De altfel peisajul e 
mult mai realizat decît celelalte 
genuri. 

Dacă opţiunile viitoare ale lui 
lacob Lazăr sînt greu de prevăzut, 
înclinarea către soluții plastice com- 
plexe e vădită. În acest sens, lucra- 
rea Ciocirlii, o prezenţă singulară 
în expoziţie, pare că aparține unei 
faze de creaţie mai evoluată, în 
care metafora-e mai subtilă, bogată 
în sugestii poetice. 

În expoziție întîlnim şi lucrări 
datorate unor stadii anterioare 
(Moară la Epureni, Peisaj din Huşi, 
Portret de gärancd şa) la care 
observăm, cu toate calitățile lor 
de materie, o discursivitate plastică, 
un apel la pitoresc, Acestea pun 
în relief însă, mult mal bine evoluția 
sa, drumul parcurs de artist de la 
elementul concret la exprimarea 


CRONICA PLASTICĂ 


condensată din cele mai izbutite 
lucrări. 

Rodica Lazăr (si ea tot la a doua 
expoziţie personală) pare, la prima 
vedere, mult mai apropiată de 
pictura lui lacob Lazăr decit este 
în realitate. Cromatica, materiali- 
tatea obiectelor sau acordurile anu- 
mitor game indică unele similitu- 
dini de gîndire picturală. Privită 
atent, discernem în această pictură 
(Peisaj cu case, Primăvara, Portret 
de copil) înclinarea artistei către 
un lirism meditativ, către o delicată 
expresie, care ne dezvăluie o struc- 
tură temperamentală proprie. Por- 
tretele și unele peisaje Industriale 
(Petrochimie, Reşiţa, $antier naval), 
ni s-au părut mal putin consis- 
tente, 

În ansamblu, dincolo де Inegall- 
tățile semnalate, expoziţia de față 
a adus dovada unel inzestrárl arti- 
stice cu certe posibilități de doz- 
voltare, 


PE MARGINEA UNEI EXPOZITII 
DE FOTOGRAFII 


MIRCEA DEAC 
De la Nicéphor Міорсе raportul 


Intro fotografie și artă a devenit 
© problemi de estotic viu con: 


IACOB LAZĂR : Livadă — ulei 


RODICA LAZĂR : Peisaj din Huşi — ulei 


troversată. Nu cu mult după Місер- 
hor Міерсе, inventatorul foto- 
grafiei, H. Daumier publica o lito- 
grafie în revista Le Boulevard 
(1862), înfâtisînd un alt fotograf, 
pe celebrul Nadar, luînd imagini 
cu aparatul sâu dintr-un balon ce 
se ridica deasupra Parisului. Lito- 
grafia era intitulată semnificativ: 
«Nadar élévant la Photographie a 
la Hauteur de ГАгс», Rolul pe care 
l-a jucat Nadar în atelierul său din 
bulevardul Capucines în sprijinirea 
primelor expoziţii ale Impresio- 
nistilor constitule un .exemplu de 
allanfá între aceste două arte, 
Nadar a folosit arsenalul tehnicii 
Impresioniste şi tematica acestui 
curent, fotografiile sale redînd 
mișcarea, atmosfera, lumina, inedi- 
tul, 


La rindul lor, impresionistii au 
împrumutat din domeniul foto- 
grafiei posibilitățile по! de investi- 
gare yl de redare a realității, 

O amploare deosebită a dobin- 
dit-o, din această simbloză, foto- 
grafla de reportaj, în domeniul 
cirola Carol Popp de Szathmary, 
deşi pictor, se înscrie ca primul 
fotoreporter de războl, 


Dezvoltarea ulterioară а foto- 
grafiei înregistrează aceleaşi tran- 
sformări spectaculoase pe care le 
găsim şi în pictură, de la impresio- 
nism pina la abstractionism. 

Fotografia, atunci cînd provoacă 
emoția artistică, este si ea un act 
de creaţie, de sintetizare şi gene- 
ralizare, de exprimare a unei me- 
tafore sau a unui simbol. 

Un artist fotograf, ca Florin 
Dragu, chiar cînd reproduce o 
sculptură, intervine cu un ochi 
critic de estet, de cele mai multe 
ori evidențiind, prin valoratia de 
lumină şi umbră, prin cadru şi 
unghi de vedere, aspectul cel 
mai expresiv. Astfel, urmărind 
efectul plastic, alegînd ceea ce este 
esenţial într-o lucrare, fotograful 
a sesizat ideea ce l-a preocupat 
pe artist, Artistul fotograf face deci 
educație, învață publicul să privească 
o operă de artă. În acest mod 
raportul dintre fotografie şi artă 
poate fì înțeles si în rolul pe care-l 
are În reproducerea operei de 
artă. Неіпгісһ L. Nickel în «Foto- 
grafle іт Dienste der Kunst» 
(Fotokinverlag, Halle 1959) a arătat 
posibilitățile pe care le aduce foto- 


grafia іп caracterizarea, valorifi- 
carea şi cercetarea operei de 
artă, 

Dar sfera fotografiei este mult 
mai vastă. Ми intimplätor, in 
«Dialogue avec le Visible», René 
Huyghe vorbeşte despre imperiul 
зі puterea imaginii: «imaginea am- 
plificată, etalatä, provocantă, tipa- 
toare prin culorile şi formele sale 
căutate, scrie el, devine instru- 
mentul unei angajări universale 
care solicită cu aviditate privi- 
rile», 

Artistul fotograf contemporan 
tinde să cuprindă în imaginea sa — o 
reproducere a realității sau o compo- 
тіре subiectivă — o semnificație si 
o calitate emoțională, El poate 
da chiar sensuri noi obiectelor 
din natură, Afirmind o concepție 
artistică, căutind o semnificație, 
formindu-si un limbaj tehnic, el 
ajunge la stil. Asemenea concluzii 
mi-au fost sugerate și de expoziția 
artistului fotograf Aurel Mihallopol, 
deschisă în sala Dalles în luna martie, 
Fotografiile sale crau sugestive me- 
tafore plastico, depășind barlera 
reproducerii mecanice, Expoziția 
sa demonstrează că fotografiei 11 


sînt proprii inventivitatea, fantezia, 
libertatea de creație. 

Revelația realității inedite, neas- 
teptate şi necunoscute, surprinde- 
rea vieţii în desfășurarea ei, a unor 
aspecte la care ochiul este în mod 
obișnuit insensibil, obținerea unei 
semnificații sau metafore poetice, 
sînt calități ale fotografiilor lui 
Aurel Mihailopol. 

Desigur, asemenea calități sînt 
caracteristice nu numai lui Mihai- 
lopol, сї în general fotografiei 
artistice contemporane, evidente 
şi în majoritatea fotografiilor рге- 
zentate la cel de al Vi-lea salon 
Internațional de fotografii artistice 
din luna mal, în București. 

Expoziţia de fotografil artistice 
ale Іш Mihailopol a exempliflcat 
unele tendințe ale fotografiel con- 
temporane în direcția descoperirii 
40 по} posibilități de expresie 
artistică, 


EXPOZIȚII CONSACRATE ANI- 
VERSĂRII A 90 DE ANI DE LA 
PROCLAMAREA INDEPENDENȚEI 


* Cu prilejul aniversării a 90 do 
ani de la proclamarea Independenţei 


AUREL MIHAI- 
LOPOL: Strigătul 
(Іш Geo Dumli- 
trescu, pentru 
«Poezie $1 ade- 
văr») — fotografia 


AUREL MIHAI- 
LOPOL: Billy — 
fotografie 


Icoană pe sticlă; | 
Nicula (Colecţia 
Virgil Demetres- 
cu-Duval) 


naționale a României, Muzeul de 
istorie a Partidului Comunist, a 
mişcării revoluționare si democra- 
tice din România a organizat o 
expoziție consacrată acestui еуепі- 
ment, cuprinzind numeroase docu- 
mente originale, fotografii, foto- 
copii, reproduceri de artă — din 
colecțiile muzeului, precum şi docu- 
mente puse la dispoziție de Arhi- 
vele Statului din București, Biblio- 
teca Academiei, Ministerul Afaceri- 
lor Externe si Muzeul Militar 
Central. 


e La Muzeul Arhivelor Statului 
a fost organizată expoziția «Mär- 
turil documentare despre lupta 
poporului român pentru indepen- 
dent naţională», cuprinzind docu- 
mente originale, fotocopil, foto- 
graf, publicații ale vremii, repro. 
duceri după lucrări de artă plastică, 


e Cu acelaşi prilej, în cadrul 
expoziției organizate la Muzeul 
Militar Central, oglindind lupta 
poporului pentru Independență 
națională, au fost prezentate 120 
Чо lucrări do grafică apargintnd 
pictorilor Nicolae Grigorescu, Sava 


| 


AOBH TH созор 


Hentia, С. О. Mirea, Carol Popp 
de Szathmary şi Oscar Obedeanu. 


H. H. 


COLECŢIE DE ARTĂ POPULARĂ 


Muzeul regional din Piteşti a 
organizat (în martie а.с.) о expozi- 
tie de artă populară cu plese din 
colecția pictorului Virgil Оете- 
trescu-Duval, cuprinzind icoane pe 
sticlă (peste 40 de lucrări) din 
nordul şi sudul Transilvaniei, din 
Bihor şi Maramureş, ceramică din 
Argeş, Bucovina şi Transilvania, 
plese păstoreşti din lemn cioplit, 
măşti din Vrancea si Озу, ouă 
încondoiate şi cîteva piese de 
țesături de casă, 

Expoziția a reuşit să іпсһеде о 
ambiantá specifică şi să reconstituie 
un crîmpel din lumea de culori şi 
forme a satului românesc, A contri- 
bult la aceasta $1 гара muzicală, 
alcătuită din melodii populare româ- 
пеші, co însoțea vizionarea expo- 
xitlel, 

Experimentul merită să fie re- 
editat, 

VS 


Bee 4 
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RECENZII 


ION PASCADI: IDEALUL ŞI УА- 
LOAREA ESTETICĂ * 


ANDREI STRIHAN 


Deşi artele frumoase nu sint 
nedemne de a fi studiate științific, 
şi nici tratarea filozofică nu este 
incapabilă să cunoască esența artelor 
frumoase, ** există totuşi, datorită 
indefinibilului pe care îl conține 
opera de artă, o anumită imper- 
meabilitate a acesteia la investi- 
gatia ştiinţifică. Poate si din această 
cauză, asistăm, în materie de jude- 
cată de valoare, de exemplu, la 
circulația neîngrădită a unor criterii 
arbitrare. De aceea, elaborarea 
unui sistem, a unor parametri 
ştiinţifici de apreciere a creației 
artistice, se află în atenţia speci- 
aliştilor din fara noastră. O ase- 
menea întreprindere solicită însă 
o acțiune prealabilă de elucidare, 
în spirit marxist, a acelor categorii 
care au suferit deformările unor 
interpretări unilaterale, de ordin 
subiectivist sau sociologizant. 


Pe linia acestor cercetări, apariția 
lucrării Idealul şi valoarea estetică 
de lon Pascadi se înscrie са o 
contribuţie importantă care fructi- 
fica în planul axiologiei rezultatele 
remarcabile datorate unor nume 
prestigioase cum sînt Petre Andrei, 
Eugen Lovinescu, Tudor Vianu. 

Pentru lon Pascadi, o întreprin- 
dere grea, dar pe care o duce la 
bun sfîrşit, era să demonstreze 
că valoarea estetică se integrează 
în sistemul general al valorilor şi 
să sublinieze totodată manifestările 
proprii, specifice, ale acestui tip 
de valoare. În analiza relaţiei dintre 
ideal şi valoare estetică, autorul 
verifică sistematic concluziile anali- 
zei logice, prin cercetarea citorva 
aspecte ale genezei şi evoluției 
istorice a valorii estetice. De altfel, 
structura lucrării însăşi are în 
vedere faptul că valorile estetice 
sînt parte integrantă a lumii valori- 
lor şi în același timp că ele repre- 
zinta о «realitate» relativ inde- 
pendentă, a cărei traiectorie dia- 
lectică urmează procesul de ansam- 
blu al constituirii si evoluției sen- 
surilor axiologice. Dacă analiza 
primelor două secțiuni ale lucrării 
— Idealuri şi valori si Coordonate 
axiologice ale esteticului — priveşte 
esența si structura idealului si 
valorii estetice sub raport logic, 
în cea de a treia secțiune — Istoria 
dezvoltării valorii estetice — acestea 
sînt urmărite sub aspect istoric. 
Deosebit de interesant, capitolul 
consacrat genezei valorii estetice 
analizează subtil felul în care logicul 
luminează Istoricul, iar acesta con- 
firmă logicul. 

O argumentatie strinsä conduce 
pe cititor la înțelegerea caracterului 
spiritual al valorii. Autorul reuşeşte 
să еуійеп еле apropierea 31 distinc- 
tla dintre valoarea estetică $1 Idealul 
estetic, Valoarea estetică este o 


* lon Pascadi: Idealul și valoarea estetică; 
EA ara Politică, Bucureşti, 


ri de estetică, Bucuresti, 


** Hegel: Pri 
19 


categorie dependentä de ideal si 
în acelaşi timp autonomă, este un 
rezultat al procesului de transfor- 
mare a idealului estetic, proces Іп 
care practica creatoare joacă rolul 
de catalizator. Valoarea estetică nu 
poate fi dedusă numai din ordinea 
obiectivă sau numai din cea subi- 
ectivă, ea nu este un atribut numai 
al subiectului şi nici numai al obiec- 
tului. O înțelegere nuanţată con- 
duce la stabilirea caracterului obi- 
ectiv al valorilor estetice. Clarifi- 
carea naturii valorii estetice per- 
mite autorului să enunte şi unele 
principii ale judecății de valoare. 
Pe de altă parte, metoda de сег- 
cetare folosită reprezintă un prilej 
pentru a demonstra sensul ascen- 
dent al lumii valorilor estetice, 
care, exprimînd necesitatea unui 
moment istoric determinat, păs- 
trează şi transmite totodată ceea 
ce este esență umană, universal 
şi peren. 

Idealul şi valoarea estetică se 
impune atenţiei cititorului prin 
aparatul critic bogat, prin rigoarea 
demonstraţiei, eleganța și accesi- 
bilitatea limbajului. 


CAMILIAN DEMETRESCU: CU- 
LOAREA — SUFLET ŞI RETINĂ * 


VASILE DRÄGUT 


Concluzie a îndelungatelor sale 
convorbiri cu paleta, volumul pe 
care pictorul Camilian Deme- 
trescu îl oferă confratilor de meserie 
ca şi publicului larg iubitor de 
pictură poate fi considerat — pînă 
la un punct — un adevărat jurnal. 
«E posibil ca ideile conţinute în 
aceste pagini să nu corespundă 
întocmai manualelor de critică şi 
teorie a picturii; ele sînt consem- 
nate asa cum le-am înțeles din 
practica paletei, încercînd а räs- 
punde întrebărilor de ucenicie» 
(р. 8). 

De fapt, пе aflăm іп fata unui act 
de cultură de o notabilă importanță, 
menit să asigure o elevată bază de 
discuţie, айс în problemele de 
meșteșug al culorii cit si în cele 
privind sensurile mai adînci ale 
raporturilor dintre artist și operă 
şi — prin medierea acesteia — din- 
tre artist si lume. Mai mult decît 
о simplă «propunere pentru о 
gramatică a culorii», volumul acesta 
năzuieşte să fie un eseu privind 
istoria culorii ca mijloc de comuni- 
care. Fructificind o întinsă și bogată 
lectură, Camilian Demetrescu a 
dorit — întîi pentru sine şi apoi 
pentru cititorii săi — să găsească 
răspunsuri potrivite numeroaselor 
întrebări care neîncetat asaltează 
pe practicienli paletei. Comuni- 
carea cu universul marilor creatori, 
cu operele de räscruce prin care 
s-au jalonat пи numai devenirile 
artei picturale сі, în primul rind, 
mutatiile sufletului omenesc, asi- 
gură expunerii un permanent flor 
liric, capabil să catifeleze chiar 
$1 pasajele încărcate de formule si 
analize demonstrative. Datorită 
acestor calități, care nu sînt doar 
literare, întregul text se urmăreşte 
cu Interes sl plăcere, și atunci 


* СатШап Demetrescu: Culoarea — 
suflet gì retină; Editura Meridiane, Bucu 
roşti, 196 


cînd, pe alocuri, pot fi notate pe 
margine observaţii şi nedumeriri. 

Este bine ştiut că, desi de peste 
o sută de ani problemele culorii 
stau deopotrivă în atenția fizicieni- 
lor și pictorilor, deși bibliografia 
acumulată între timp este destul 
de consistentă, în limba română 
nu a apărut încă nici o lucrare de 
acest fel. Au fost publicate, sporadic, 
unele articole afine domeniului, dar, 
cu excepţia lui Nicolae Tonitza 
(Note despre pictură), nimeni nu 
a urmărit mai statornic precizarea 
modalitätilor de expresie a culorilor. 
Din acest punct de vedere, încer- 
carea lui Camilian Demetrescu este 
cu atît mai îndrăzneață si mai 
meritorie. Într-adevăr, pentru pri- 
ma oară cititorul român este infor- 
mat cu privire la calitatea afectivă 
a culorilor, cu privire la legile con- 
trastului cromatic, cu privire la 
efectele amestecului şi suprapunerii 
culorilor, cu privire la tonul rupt 
etc. etc. Toate aceste locuri comune 
în teoria modernă a culorii sînt 
însoțite de comentarii — deseori 
de natura aforistică — inlesnin- 
du-se astfel valorificarea lor la 
nivelul activității practice si тео- 
retice. 

Spuneam că pe marginea textu- 
lui în discuţie pot fi notate și o 
serie de observaţii. Lipseste, de 
exemplu, o sistematizare, o rigu- 
roasă consecvență a terminologiei 
aplicate. Lucrarea ar fi cîştigat în 
claritate dacă ar fi fost însoţită de 
un glosar de termeni şi, mai ales, 
dacă gradatia expunerii аг fi fost 
mal strîns motivată. Autorul nu 
delimitează întotdeauna, de exem- 
plu, diferenţa dintre culoare, colo- 
rant si pigment, nu analizează 
îndeajuns modulatille calorice ale 
culorilor şi consecințele pentru 
limbajul picturii, nu precizează 
raporturile dintre griul colorat şi 
tenta ruptă, nu urmăreşte pînă 
la capăt elementele de morfologie 
şi sintaxă a universului cromatic, 
Se exagerează, apol, opoziţia dintre 
desen si culoare, deşi între aceste 
două mijloace de expresie există 
о permanentă — chlar dacă uneori 
doar subingeleasä — conlucrare. 


camilian demetrescu 


HIO 


suflet și 
retină 


EDITURA MERIDIANE 


Pe de aită parte, cred că textul 

insistă prea mult asupra filiatiei 
picturii moderne din cele patru 
secole de pictură care au succedat 
Renașterii. Se neglijează astfel fap- 
tul că pictura modernă datorează 
mai mult picturii medievale — 
vitraliilor, miniaturilor irlandeze, 
«antepedium»-urilor catalane, mo- 
zaicurilor si icoanelor bizantine — 
decît barocului şi tuturor momen- 
telor artistice care se așează între 
Renaștere si impresionism. Dincolo 
de aspectele iconografice — care 
nici ele nu pot fi explicate doar pe 
baza erminiilor — pictura medie- 
vală, atît de diversă si complexă, 
preludează pictura modernă prin 
respirația coloristică generoasă, 
prin sensul ritmurilor decorative, 
prin voluptatea tensiunilor şi, mai 
ales, prin aceea că reuşeşte să con- 
fere imaginilor o funcţie simpate- 
tică în care unor combustii afective 
nedisimulate dar decantate, le este 
asociată noblețea unor înalte sim- 
boluri. Pe plan artistic, întoarcerea 
la antichitate a însemnat, din capul 
locului, о renunțare la confrun- 
tarea dintre artist şi propriile sale 
sentimente, o invitaţie la manie- 
rism. De ce Giotto place azi infinit 
mai mult decit Rafael cel care, pînă 
mai ieri, era considerat un adevărat 
dumnezeu al picturii? De се ріс- 
tura primitivilor este mai aproape 
de gustul şi inima contemporani- 
lor? Tocmai pentru că la ei meste- 
şugul nu căzuse în convenţie seacă 
şi sinceritatea sentimentelor găsea 
un mod deschis dar neostentativ 
de exprimare cu ajutorul desenului 
şi culorii. 

Бізсира ar putea fi lărgită si 
în baza altor interpretări sau cu 
privire la calitatea unor izvoare 
(a se vedea subtirimea ştirilor 
despre pictura greacă antică — în 
realitate atît de ilustră si bogat 
reprezentată), Dar nu acestea sint 
aspectele fundamentale ale volu- 
mului semnat de Camilian Deme- 
trescu, Definitoriu rămîne fondul 
pozitiv al gramaticii culorii care 
face din această carte o prezență 
utilă în atelierele de pictură ca si 
în bibliotecile iubitorilor de artă. 
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INDÉPENDANCE ET 
CULTURE 


L'article publié par Vasile 
Netea — à l'occasion du 90ème 
anniversaire de l'indépendance 
de la Roumanie met en lumière 
le retentissement que cet évé- 
nement a eu dans la presse et 
la littérature de l’époque. 

L'indépendance de l'état а 
exercité une heureuse et immé- 
diate influence sur le développe- 
ment de la société roumaine 
freiné pendant des siècles par 
la domination des ottomans. 
Cet événement qui a situé la 
Roumanie dans les rangs des 
pays européens indépendants a 
favorisé l'affirmation de notre 
culture nationale moderne. 


NICOLAE GRIGORESCO ET 
LA GUERRE POUR 
L'INDÉPENDANCE 


En s'appuyant sur des docu- 
ments publiés auparavant par 
Remus Niculesco, l'article 
évoque la participation du 
pelntre Nicolae Grigoresco â 
la guerre russo-turque & la 
suite de laquelle la Roumanie a 
conquis son Indépendance. Ас- 
taché auprès du G.Q,G,, 
l'artiste a suivi l'armée pen- 
dant la campagne. Les quelques 
tolles et les centaines de des- 
sins (dont la plus part se trou- 
vent dans les collections du 
Musée d'Art de la Republique, 
du Cabinet des Estampes de 
l'Académie et du Musée Mill» 
taire Central de Bucarest), 
représentent l'épopée authon» 
tique de cette guerre pour 


l'indépendance. L'article est il- 
lustré de nombreux dessins 
executés par l'artiste sur le 
vif et qui peuvent être consi- 
dérés parmi ses meilleurs. 


LES MONUMENTS STATUAI- 
RES DE NOTRE EPOQUE 
Conversation avec GEZA VIDA 


Dans l'interview accordée au 
critique d'art Vasile Drăguţ, 
tout en relevant l'importance 
des monuments publiques dans 
la vie sociale, le sculpteur Geza 
Vida met l'accent sur certains 
problèmes d'actualité, sur la 
conception des monuments 
contemporains, ainsi que sur 
la nécessité d'une coopération 
plus efficace entre les artistes 
et les architectes. 

Le sculpteur Geza Vida est 
l'auteur bien connu de quelques 
oeuvres remarcables parmi les- 
quelles on peut citer le monu- 
ment du Soldat Roumain, de 
Carei, et le monument des 
Paysans Martyrs, de Moisei, 
executés ces dernières années. 


ION JALEA 


Au mois de Mal, le sculpteur 
fon Jalea, membre de l'Aca- 
démie roumaine, а fêté son 
quatrevingtième anniversaire, À 
cette occasion, le critique d'art 
Balcica Măclucă donne un aperçu 
de l'œuvre du sculpteur qu'elle 
définit comme un romantique 
ayant la nostalgie de la forme 
classique. L'auteur Insisto sur 
les compositions d'inspiration 
mythologique et sur les рог- 


traits — qui s'inscrivent parmi 
les réalisations les plus impor- 
tantes de la sculpture roumaine 
contemporaine (Prométhée, Pé- 
gasse, Hercule tuant le Centaure, 
Archer se reposant, Dragos-Vodd 
et l'aurochs, Victoire, Empereur 
et Prolétaire). 


NOTES SUR LE LANGAGE 
ARTISTIQUE 


Les considérations de Mar- 
cel Breazu se référent au ca- 
ractère de langage de l'œuvre 
d'art. Il insiste sur l'idée 
que l'oeuvre dart n'est pas 
exclusivement un «objet» 
crée par l'artiste, un simple 
materiau inerte, mais bien 
un signal vivant qui apporte 
au monde une signification. En 
effet, l'apparition de l’homme 
amène une perturbation scan- 
daleuse dans l'ordre objectif 
existant dans la nature. L'écou- 
lement uniforme et neutre du 
temps est interrompu par des 
moments  inaccoutumés: les 
fêtes. Le langage artistique 
transmet précisement, de l'indi- 
vidualité créatrice à la société, 
la perception de ce «scandale 
des fêtes» humaines, qui trou- 
blent la froide rigueur de l'ordre 
naturel  a-humain. ll met en 
valeur les significations, et ne 
nous donne pas — comme le 
langage scientifique — unìgue- 
ment des informations sur les 
structures d'un univers d'où 
l'homme pourrait être absent. 
C'est pourquoi l'œuvre d'art 
authentique signife toujours 
quelque chose concernant les 
destinées humaines, 
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